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: ' PRESENTACION

“Para el Programa Nacional de Joyeria, que se viene desarrollando en el marco del Convenio
Minercol Ltda. y Artesanias de Colombia S.A., con el Apoyo de la Comisién Nacional de Regalias,
es un gran honor poder traer a ustedes los conocimientos y 1a experiencia de la Scuola D” Arte
e Mestied Di Vicenza, a través del grupo de docentes que a partir de hoy y durante siete
. semanas estaran transmitiéndoles la técnica, la _metodologla, la proyeccion, el estilo y el disefio

usados en la orfebreria y la joyeria.

La trayectoria de mds de ciento cuarenta afios de funcionamiento de la Scuola D’ Arte e
& Mestieri Di Vicenza y su gran reconocimiento en el ambito internacional, fueron elementos muy
; importantes para que Minercol Ltda. y Artesanias de Colombia S.A. deddieran contar con ella,
en la capaditaddn que se viene impartiendo en este Programa Nacional de Joyeria. - -

Colombla desde el Alca ha venido en proceso de mejoramiento de su productividad y
competitividad, acompafiado de politicas gubernamentales como la integracion de Cadenas
Productivas, tema enmarcado en el programa Colombia Compite de 1.999 a 2.009.

El sector orfebre y joyero colombiano no puede pasar desapercibido en este gran momento que
se avednda, razén por la cual Minercol Ltda. ¥ Artesanias de Colombia S.A. se han
j comprometido en “la estructuradién y desarrollo de la Cadena Productiva de fa orfebreria y la
joyeria, a través de la formulacion de un plan estratégico de desarrollo de esta industria,
compromiso que necesitard de la participacion no solo del sector publico, sino del
4 productivo, cientifico y académico, lo cual nos permitird continuar con [a tarea encomendada y

alcanzar sistemas de aseguramiento de calidad como lo requiere el desarrollo efectivo de la
‘metodologia de las Cadenas Productivas.

Por todo lo anterior, solo me resta reitérales a nombre de Minercol Lida. y de Artesanias de
Colombia S.A. nuestra invitacién para seguir aunando esfuerzos en aras del desarrollo
productivo y sostenible del sector orfebre y joyero colombiano. Les deseo e mejor

aprovechamiento en esta capacitacion intemacional, con ia cual pretendemos, como lo
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mencionamos anteriormente, otorgar un valor agregado a la labor orfebre y joyera de nuestro
pais, que nos permitira a su vez, crear un producto colombiano innovador que encuentre un
nicho de mercado en el panorama intemacional, garantizando asi una viabilidad del negodo
industrial y comercial del mismo, gue permita a su vez, percibir importantes recursos

1 econdmicos, tanto para el pais como para cada uno de los actores involucrados en este
proceso, que sin duda se proyectara no solo en el escenario nacional sino también en el
internacional. : ' s

No podria terminar estas palabras sin felicitarios a ustedes, sefiores participantes, por el alto

nivel demostrado, que les permitié ganar un puesto entre mas de cien candidatos que aspiraron |
a formar parte de la presente capacitacién, igualmente es mi obligacidn recordarles el gran '
compromiso de multiplicar esta experiendia con sus colegas de los treinta y dos municipios del

Programa Nacional de Joyena.”

REINALDOQ GALVIS
Gerente de Metales y Piedras Preciosas

i ' Minercol Ltda.
_ “Quiero aprovechar este escenario para referirme a la importancia que tiene el Seminario -
| Taller para la joyeria colombiana; desde algunos afios los joyeros de nuestro pais, los orfebres
- de las distintas regiones de Colombia estaban interesados en tener la posibilidad de capaditarse
con la Scuola D° Arte e Mestied Di Vicenza y esta oportunidad, gracias al Convenio entre
. Minercol Ltda. y Artesanfas de Colombia S.A. y al apoyo de la Comisién Nacional de Regalias es
%3 una realidad.

En este rednto se encuentran cerca de treinta personas que van a participar directa e
indirectamente en el programa de formacién, veinticinco de ellas son alumnos del seminario -
taller y las demds, son homélogos joyeros y disefiadores responsables de apoyar la realizacion
de este evento. Alumnos y homélogos tiénen el enorme compromiso de replicar lo aprendido;
esperamos que al finalizar este afio, al menos cuatrodientos joyeros colombianos, hayan tenido
la posibilidad de aprender las técnicas y aprovechar los conodmientos de los lideres de la
joyeria en &l mundo.
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Quiero resaltar que el presente evento es uno de los componentes del programa, que hemos
denominado “Formacién de Formadores” y se llama asi porque justamente aqui, entendemos,
estan los mejores participantes de la convocatoria y desde luego, tienen la enorme
responsabilidad de liderar este proceso y de transmitir lo aquf aprendido. R R

En este proceso de replica vamos a buscar, al igual que lo hicimos en esta oportunidad, que la
convocatoria sea abierta, que todas las personas que tengan el interés de hacer parte de este
proceso formativo, particdipen bajo ariterios que garanticen la replica de los conocimientos
adquiridos y unos niveles de escolaridad - adecuados, con el fin de asegurar el éxito del
proceso y lograr con ello, la mejor y mayor representacién en las treinta y dos localidades del
programa, : MR - SREE
En este evento, ustedes comprenderdn, no todas las localidades podran estar; Pero
afortunadamente las personas que aplicaron en representacion de sus regiones, tienen - el
interés y el nivel para estar aqui, al lado de joyeros de Medellin y Bogota, que tienen de igual
forma, el enorme reto de replicar lo aprendido.

Minercol Ltda. y Artesanias de Colombia S.A. facilitardn las condiciones para que fa replica se
realice en todas y cada una de las regiones representadas. LTooipemeen o cartielnen

€l seminario ~ taller tiene cuatro grandes componentes: Uno la formacion en disefio. Este
componente es fundamental para el desarrolio del concépto de joyena colombiana y para elio
se debe desamollar un concepto de disefio, aplicado a la joyeria en una forma efidente b4
adecuada a las actuales condiciones; En Segundo lugar, hay un ciclo de formadién en joyeria y
basicamente, lo que buscamos en este campo es mejorar el conodmiento y el dominio de la
técnica; En tercer lugar, esta el manejo de la técnica de la Cera Perdida o Microfundicién,
fundamental si queremos aumentar los volimenes de produccién; Y finalmente esta el engaste,
si Colombia dispone de piedras preciosas es muy importante que se puedan usar y se usen
adecuadamente para que mediante el trabajo se de mayor valor agregado y desde luego, esto
tiene unos efectos mucho mds importantes para la economia del pais y para las treinta y dos
localidades de! programa.

Sin duda, este es un programa de desarrollo para las regiones mineras y para las regiones con
radicién en joyeria, es una oportunidad porque esperamos que a partir de esto se pueda
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generar mayor empleo. En la medida que las piezas que ustedes produzcan en el futuro, se
vendan mas y mejoren el mercado, vamos que tener que muitiplicar ei nimero de personas
dedicadas a la joyeria y de esta manera vamos a crear en las localidades las posibilidades
alternativas de ocupacidn y de empleo, digna y ademas decorosa y admirada por el resto de los
colombianos. e oo T T

Si este proceso produce los frutos que nosotros esperamos, ustedes van a poder incrementar
su participacién en el mercado nacional y una gran aspiracion nuestra es que ese concepto de
joyeria colombiana se pueda luego vender en el mundo. Para esto, es que Minercol Lida. y
Artesanias de Colombia S.A. estdn haciendo este esfuerzo porque de todes modos lo que se
busca es elevar la competitividad del sector joyero colombiano y particularmente del sector de
las regiones con potendial en minerfa, en las regiones en donde hay abundancia en oro y plata
y que con este trabajo se puedan entregar piezas con valor agregado. Este es el propdsito del
Programa y el doctor Galvis lo menciono muy bien, todo esto articulado al concepto de Cadenas
Productivas que son elementos fundamentales para lograr la competitividad en el sector joyero
y minero de nuestro pais.

Esperamos mucho de este evento, que practicamente es un diplomado, por su numero de
horas, por la calidad de los docentes, por el nivel de escolaridad de las personas que participan
en el evento, que le dan esas caracteristicas.

Sin duda, no solamente Minercol Ltda. y Artesanias de Colombia S.A. tienen puesto sus 0jos en
este seminario - taller sino el pais entero, prueba de ello es el interés de los medios de
comunicacién, los cuales van hacer eco de lo que aqui esta ocurriendo y eso

lo que hace es el aumentar el compromiso y el reto de los que participamos en el Programa
Nacional de Joyeria, pero sobretodo de los que van a tener [a posibilidad de recibir este
programa de capacitacion.

Piensen desde ya que Minercol Lida. y Artesanias de Colombia S.A. les van a ofrecer las
condiciones para replicar, pero es muy importante a lo largo de:este seminario — taller
documentar todo lo aprendido, disefiar metodoldgicamente los materiales que se vayan a
replicar en cada una de las regiones y desde luego, cuando crean que hace falta algb que el
programa pueda ofrecer que permita que la capacitacion pueda ser mejor, no duden en
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comentarlo porque al fin y al cabo esto es un reto, un compromiso y el Programa Nacional de

Joyeria y el pais esperan mucho de ustedes”,

[
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ERNESTO ORLANDO BENAVIDES

Gerente Administrativo y Financiero

: Artesanias de Colombia S.A:

“La Escuela de Artes y Ofidos de Vicenza fue fundada en el afio 1858 y es una estructura

formativa con tradicion en el oficio. Ha logrado su reconocimiento por su calidad gracias a la

cooperacién local e internacional, Una parte de su prestigio se ha logrado gracias a su gran

capacidad de impacto en el sector y en la formacidon profesional, pero sobretodo por la estrecha

union con el territorio Beneto y su relacidn con el sector de la joyeria Vicentina, que representa
la realidad productiva orfebre de Vicenza. R

Sabre todo podniamos decir que la escuela y la cludad crecieron juntas.con una capacidad de
entender las necesidades del territorio valorando las tradiciones vy satisfaciendo sus exigencias.
La Escuela de Artes y Oficios de Vicenza promueve la formacion de los jévenes con el objetivo
de insertarlos en el mundo laboral, como figuras profesionales altamente calificadas. Ademas de
ello, promueve cursos de actualizacién profesional y en la cualificacién de adultos que vienen

trabajando en el sector, que desean profundizar en tematicas legadas a su profesion. -+ .2

La escuela no se limita a realizar su labor con el termitorio circunscrito, sino gue también ofrece
estas posibilidades a otras estructuras formativas con las cuales mantiene una estrecha
relacién. Por ejemplo, en el dmbito de europeo tiene relacién con algunas escuelas espafiolas,

francesas, alemanas, griegas, y no solamente en el &mbito de Europa,' sino que también ha
extendido estas relaciones con Latino América, con paises con Paraguay, Uruguay, Santo
s' Domingo y por supuesto con Colombia y con otros lugares como Filipinas y Sudéfrica. -

La Escuefa de Artes y Oftcios tiene el propdsito de no introdudir o de difundir la joyeria y Ia
orfebreria italiana, como si de ensefiar una metodologia creativa que ha permitido que el disefio
italiano sea aprediado en el ambito mundial por su calidad, por el gusto ¥y su finura.
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La filosofia en la cual se basa la escuela, es la de respetar las tradiciones y la cultura local de la
cual cada pueblo conserva. Lo importante es incentivar la creacién de un producto local tipico

i

pero modemo, que conserve el alma de la regién o del pais y que temporalmente ie llegue a las
exigencias y al gusto de un plblico moderno.

E EEAN

El curso que hoy se inicia es producto de una sinérgica y estrecha colaboracidn entre la Escuela
de Artes y Oficios de Vicenza, Artesanias de Colombia S.A. y Minercol Ltda., a los cuales les doy
fas gracias a nombre de toda la escuela, y en especial, por parte del presidente Augusto Peirus

y del directo Stefano Basso, por la disposicidn y la competitividad demostrada en todo el
tiempo.

El curso se realiza en siete semanas especialmente intensas seguramente, En estas semanas se
les dard para el estudio de una metodologia creativa, luego al taller de joyerfa, luego a la
tecnologia de los metales y por Gltimo al engaste.

PAOLA SAMBUGARO
Directora de Proyectos Nacionales e Internacionales
Scuola D’ Arte e Mestieri Di Vicenza

“Me encuentro complacida de estar con ustedes y de aportar mis conodmientos al Programa
Nacional de Joyeria. Mi permanencia en la ciudad de Bogotd D.C. serd de tres semanas, que
. serdn de trabajo muy intenso.

Mi labor especifica es la de introdudr el método de la.Proyeccién Creativa, que la Scuola D”
Arte e Mestieri Dj Vicenza ha desarrollado y es trasmitida a través de una didéctica que ha sido
reconodda en diferentes partes del mundo.

Voy ha exponer un material que les permitira focalizar sobre algunas impresiones sobre el
significado de ia joya como elemento de comunicacién personal, como elemento de
comunicacién social 'y como elemento de comunicacién histérica. El material que habla
espedficamente del método de comunicacién, es un material que contempla algunas de las

@racteristicas de la teoria de la forma, indispensable para la proyeccidn creativa.
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Conocemos de ustedes que poseen una gran riqueza cuitural, histérica y contemporanea que
sera muy importante para el desarrollo del presente proyecto. El método contempla una serie
de consideraciones, de objetivos y de conceptos aplicables a cualquier tipo de contexto, que se
nutre y se cualifica del repertorio figurativo que influye tanto, repertorio que espero

verdaderamente descubrir con la colaboracion de los diferentes participantes del seminario —
taller”.

" CRISTINA BORIN
Coordinadora de Disefio Creativo
Scuola D’ Arte e Mestieri Di Vicenza

S R Labisbn Eog et v el et i
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INTRODUCCION

* El Seminario — Taller Scuola D° Arte e Mestied Di Vicenza representa un esfuerzo
mancomunado de Minercol Ltda, Artesanias de Colombia S.A. y la Comisién Nacional dé
Regalias para fortalecer los procesos de mejoramiento en disefio y en técnicas de joyeria y dar
a la actividad joyera del pais el impulso que requiere, cqnsecuente con su importancia socio —

econdmica.

Ei evento en mencidn se enmarca en una serie de actividades que se vienen desarrollando con
el Programa Nacional de Joyeria y especificamente corresponden a las de asesorias
intermadonales con instituciones con amplio reconocimiento en el oficio.

La Escuela de Artes y oficios de Yicenza se fundd en Italia en el afio 1.858, es considera como
una de las mejores escuelas del mundo, sus expertos en joyeria son reconoddos
intemadionalmente,

La propuesta planteada por. la Scuola D° Arte e Mestieri Di Vicenza, se basd en el
reconocimiento y analisis de los diferentes elementos histdricos y culturales en los cuales se
encontraron inmersos los participantes al seminario - taller. Estos Ultimos contaron con la total
autonomia en el disefio y en la elaboracion de joyas que tienen la virtud de ser originales y
concemientes al contexto cultural colombiano.

El proceso formativo se desarrolld fundamentalmente a la asimilacidn cont:ebtual y
metodoldgica de los diferentes referentes histdricos, culturales,” tecnolégicos y a la
potenciacién, y aprension de las distintas habilidades creativas y técnicas. Buscando con todo
ello, la realizacion de piezas terminadas impecables y con una identidad propia,

El seminario se estructuré en un mddulo de disefic y en un médulo téenico. El primero abordd
la teona de la comunicacién y los valores comunicativos de la joyeria en el pasado y en el
presente, el método de proyeccion, |a seleccidn e interpretacidn de imdgenes con antecedentes
culturales y el empleo de las nociones para inventar nuevas formas. Este médulo concurridé en
su totalidad las etapas de planeacidn creativa y en el disefio de piezas de joyena, bajo el
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principio de pertenenda. Y el segundo médulo profundizé en las técnicas de la microfundicidn,

metalurgia, burilado y engaste con gran énfasis en & acabado y en la calidad del producto.

Son estos los lineamientos que estructuraran los contenidos y la redacdén del presente
documento, fundamental para hacer efectivo el compromiso de replica adquirido por los
participantes y homdlogos del seminario - taller. La efectividad de este compromiso adquirido,
serd garantia para que el sector joyero acceda a los conocimientos y técnicas de los lideres de
la joyeria en el mundo y se contribuya con ello, en el mejoramiento de fa productividad y de ia

competitividad de la joyeria colombiana.
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PROGRAMA NACIONAL DE JOYER{A
CONVENIO DE COOPERACION ENTRE MINERCOL LTDA.
Y ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A.

APOYO FONDO NACIONAL DE REGALIAS

Introduccién

El evento que se llevara a cabo en el marco del Programa Nadonal de Joyeria que desarrolian
Artesanias de Colombia y Minercol Ltda, con el apoyo de la Comisidn Nacional de Regalias, tiene
como objetivo, fortalecer los conocimientos en joyeria de un grupo de 25 artesanos joyeros de
diferentes regiones del pals, quienes tendran la tarea de muitiplicar la experiencia en los 32
municipios del proyecto.

*. Durante cuatro semanas, el Programa Nadonal de Joyeria, realizara de lunes a sabado y en
horario de 8 a.m. a 6 p. m,, en la Plaza de los Artesanos, el Seminario — Taller de Joyeria bajo
la asesoria de cinco maestros italianos de la Escuela de Arte de Vicenza Italia

Esta escuela fue fundada en 1858 y es considerada como uno de los mejores centros de arte
del mundo, cuenta con expertos maestros en joyeria, reconocddos por su oficio a nivel
intemadonal. Muy pocos tienen la posibilidad de trasladarse a Italia y realizar alguna
especializaddn en esta importante escuela. El Seminario — Taller, da la oportunidad, a través
de los artesanos joyeros que participan, para que |a joyeria colombiana amplie las fronteras del
mercado nacional e intermadional con productos que pueden competir en calidad y precios.

B i

Programé

S

Primera Semana Julio 22 al 27 - Doctora Cristina Borin — Doctora Paola Sambugaro

RGNSy
pes

Taller de Planeacidn Creativa

Y i ey s

Objetivo

- Nivelar los conodmientos y habilidades creativas de los disefiadores colombianos
participantes en el curso.

- Repasar las principales técnicas de planeacion creativa, a la luz del nuevo sistema.
Objetivas de Formadion

- Reconocer vy seleccionar formas culturalmente significativas, apropiadas para una
elaboracién creativa - proyectual, teniendo en cuenta el contexto histdrico, artistico,
natural y folddrico, : L

- Aplicar la metodologia grafico/creativo al sector de la orfebreria -~

- Aplicar un re — styling de las formas artisticas tradicionales, considerando la
problematica comercial, productiva y estética del objeto orfebre, sin renunciar a las
expresiones tipicas de la cultura autdctona.

Contenido
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- Recuperacién de las raices histdrico — culturales del pais, con el fin de crear un
producto colombiano innovador, que encuentre un nicho de mercado en el panorama
internacional.

- Técnicas de trabajo creativo aplicadas al producto orfebre.

Segunda, Tercera, y Cuarta Semana, Agosto 29 al 17 - Doctora Cristina Borin -
! Maestro Guiseppe Trento

Laboratorio de Otfebreria
é Objetivos Formativos

. - Ensefiar las técnicas de trabajo, usadas principalmente en el sector de la orfebreria.

- - Afinar los procesos constructivos de un producto orfebre, con particular respeto, con el
fin de obtener |a calidad del producto, como prerrogativa esencial para lograr una
mayor competitividad en el mercado.

- Aplicar todas las técnicas principales de soldadura.

- Aplicar todas las técnicas principales de acabado del producto orfebre.

Contenido

- El uso correcto de las herramientas y los materiales del orfebre del laboratorio

] - La fusidn del metal: los tratamientos térmicos

; - Preparacién de una liga de orfebreria

‘.J - La preparacién de semielaborados

1 - Recocidos y blanqueo

- Trefilado

- Perforado y limadura

- Acabado y brillado

- Técnicas de soldadura y micro soidadura

- Los fundetes y fujos

- Realizacién de prototipos

- Andlisis de factibilidad

- Recuperacion de materia prima

- Selecddn de los materiales o individualizacién de los procedimientos dptimos para la
organizacién de la produccién.

- Aspectos fundamentales desde el punto de vista tecnoldgico, cualitativo y comercial de
los sistemas productivos: microfusién, estampado, técnicas de bafio electroliticos,
elaboracién de media cania.

- Principales técnicas de acabado del producto orfebre

Quinta Semana, Agosto 10 al 24 - Maestro Giuseppe Trento — Maestro Diego Pinton
Fusién Otfebre

Objetivo Formativo

- Aprender, profundizar y aplicar las técnicas principales de fa fusién del metal.
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Contenido:
Fusidn Orfebre

Sexta y Séptima Semana, Agosto 26 al 7 de Septiembre - Maestro Aldo Sambugaro

Burilado y Engaste Orfebre

Objetivo Formativo:

- Ensefiar el uso y Ja preparacion correcta del equipo para el engaste y el burilado
- Ensefiar las diferencias técnicas del burilado y engaste

Contenido

- Uso correcto del equipo y herramientas del laboratorio de burilado y engaste

- latécnica del burilado superficial

- La técnica de buritado profundo

- la técnica de incisién a pavé

- la técnica de incisién a nviera

- Preparaddén de las ufias para engaste a golpe

- La técnica de incision a riviera

- Preparacion de las ufias para engaste a golpe

" - Elaboraci6n a golpe mediante formas ovaladas, triangulares, biseles etc.

- Montaje de piedras con secuencias operativas y simulaciones productivas

- La experimentacion de modelos de cajas de montaje {castonl) con indicadones no
ligadas a situaciones comerciales verdaderas pero como ejercicio de resolver el
problema en el ambito operacional.

SETTIMANA DAL... AL... DOCENTI MODULO

o R Workshop di progettazione
1° (dal 22/07 al 27/07) | Sambugaro P. — Borin creativa
2° (dal29/07 al 03/08) _.Borin — Trento . Laboratorio di oreficeria-
3° (dal 05/08 al 10/08) Trento Laboratorlo di oreficeria
4° (dal 12/08 al 17/08) Trento Laboratario di oreficeria
5° (dal 159/08 al 24/08) Trento -~ Pinton Fusione orafa
6° (dal 26/08 al 31/08) Sambugaro A. Incisione Z:ggsmmmm
7° (dal 02/09 al 07/09) Sambugaro A. Indisione e incastonatura
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1.3 JUSTIFICACION

La demanda para la joyeria crece a una tasa mayor que la economia nacional en su conjunto;
este campo es sin duda, de gran importanda para dar valor agregado al producto minero
primario, industrializando los metales y piedras preciosas. En esta industria, el 70% del oro y €l
90% de las esmeraldas van al mercado internacional al cual debe dirigirse principalmente toda
la joyena produdida. EL oro, en particular, tiene gran potencial, su segundo uso es la joyeria
después de su utilizacion para reservas bancarias’.

Sin embargo, se reconocen dificultades que impiden el desarrollo de la producdén joyera del
1 pais:

e Lla pequefia unidad de producdon joyera, muy extendida, posee un escaso desamolio
técnico y financiero.

¢ Los productores joyeros proyectan sus productos, sin considerar |a reduccin de costos, la
minimizacién de los procesos de produccidn, la produccidon en grandes volUmenes y el

L

valor agregado.

(24 v e a3 e s

e Su forma de produccdn es artesanal. La produccién tiene un gran componente del “hecho
a mano” y de la utilizacion de herramientas simples.

wsi

L ‘
P

o El 62% de los artesanos orfebres y joyeros no se encuentran afiliados a una organizacisn

formal, esto dificulta la transferencia tecnoldgica y la insercién al sistema de aseguramiento

de calidad del producto colombiano.

v .
i A

¢ Los canales de comerdalizacién se encuentran estrechamente ligados a la vivienda del

productor, © a su pequefio taller, este hecho lo drcunscribe en un contexto local, de
caracter cerrado, que le impide acceder a referentes de innovadién en disefio y en técnicas

TRt v s .t

para la realizacién de la joyena competitiva y con potencialidad de mercado.

! plan Nacional de Desarrollo Minero, Republica de Colombia, Ministerio de Minas y Energia,
Unidad de Planeacion Minero Energetica, Bogota 1.997.
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Para el caso particular, los participantes al Seminario — Taller reafirmaron fa necesidad de

mejorar sus volimenes de produccién y de venta mediante la asimilacién de los conceptos y las
2 metodologias desarroliadas en el evento en mencién. Ahondaron con gran interés y sentido
arftico en la asimilacién de la informacdién especializada en disefio y en la transferendia de las

nuevas tecnologias, con el fin de insertarlos en sus procesos productivos.

1. 4 ESTRATEGIA METODOLOGICA
b "En las manas te traigo viejas sefiales,
son mis manas de ahora no /as de
", | ) antes...".
Mario Benedetti.

4 El Seminario — Taller se orientd al disefio y a las téanicas de joyeria. En este proceso puede
hablarse de dos procesos paralelos en procura de este objetivo: El primero de ellos abordd la
perspectiva tedrica orientada a retomar los conceptos fundamentales. Ei segundo constituido
por la puesta en practica de los diferentes instrumentos técnicos aprendidos.

: La orientacién en disefio abordé como marco conceptual la teoria de la comunicacidn y la teoria
ﬁ de la forma para comprender ia proyeccidn creativa. Desde esta perspectiva se ahondé en
. ' algunas Impresiones respecto al significado de la joya como elemento de comunicacion
personal, social e histdrica.

Para este fin, el método de exposicién se orientd a la ilustracién de los diferentes referentes
3 universales y a la estructuracion de los instrumentos motivacionales que permitieron el abordaje
' ' de los referentes nacionales, buscando con ello poner en practica los conceptos aprendidos
respecto a Ia proyeccion creativa.

Mediante el método para la realizacién de proyectos se procedié a la interpretacién consdente y
objetiva de la informacién recogida y pertinente para la elaboracion de los diferentes
trabajos y cuyo valor motivacional, cultural o natural, centrd al participante en la orientacién de

su proyecto final.

i e it
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Bajo esta orientacién se precisd en tres fases fundamentales: La comprensién de la tarea, la

concepcidn del plan de trabajo y 1a ejecucién de! plan.

Superada la orientacidn en disefio, mediante la apropiacién de los diferentes elementos
% conceptuales, estéticos y técnicos los participantes procedieron a la ejecucion del plan de
= T trabajo. |

‘ La ejecucion del plan de trabajo se realizé mediante la orientacion técnica en microfundicion,
; metalurgia, burilado y engaste. Con esta orientacion se buscé la realizacion del objeto
proyectado, mediante la aplicacion de las diferentes técnicas haciendo énfasis en su uso
competente y eficiente, en procura del mejoramiento en los acabados y en la calidad de las

piezas.

De acuerdo con los objetivos propuestos por el seminario — taller, el método de trabajo se
o desarrollé bajo los componentes tedrico y practico.

Los métodos aplicados para transmitir el conocimiento y las técnicas de la proyeccidn creativa

._ se pueden resumir en las siguientes etapas: :
A|

2 Il
EL o Exposidones conceptuales respecto a la comunicacién y a la proyeccion creativa con
} referentes universales de la joya como elemento comunicativo,

! « Exposicién de referentes para la realizacién de proyectos. Proyecto "Amatistas Preciosas”,
Se precisd la importancia de articular la individualizacién de los objetos culturales
generales y especificos; la seleccion de sus contenidos y la reelaboracion de manera
original de los elementos obtenidos, buscando crear nuevas imagenes que respondan a las

i 3 propias Intenciones comunicativas: Reconodimiento y utilizacion de los codigos del lenguaje
3

; visual de modo funcional, respondiendo a la intensién comunicativa; y finalmente la
+*

aplicacion apropiada de las diferentes técnicas o instrumentos.
» La etapa exploratoria o bisqueda inicial de los diferentes referentes locales o nacionales,

5 con el fin de asumir el problema planteado o de definir el punto de partida. Fase inicial de
ey
&

la comprensién de la tarea.
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Para esta etapa se conté con el video “Identidades Colombianas™ preparado por la Unidad de
Disefio Bogotd, de Artesanias de Colombia S.A.. Mediante 348 imagenes, se referencié con
gran exactitud la gran riqueza artesanal, material e iconogréfica del pais, en el dambito de las
culturas indigenas, rurales y urbanas.

Respecto al tema de la joyeria se dio un gran espacio al legado de la produccién indigena,

representado en las diferentes etnias que cubrieron la geograﬁa_ colombiana; la producdén

orfebre y joyera, tradicional y no tradicional, de las pequefias ciudades del pais, se resaito,

7 entre otras, la orfebreria momposina, del chocd, de Santa Fe de Antioquia y de Barbacoas; y la

. producdén de joyera contempordnea de reconocidos disefiadores y joyeros de grandes
) - cludades como Bogota y Medellin.

L e e g

De igual forma,' los participantes contaron con una pequefia biblioteca conformada por
cincuenta y dos libros, representados en cuarenta y siete obras ilustradas, que contienen en sus
paginas todo e! bagaje cultural y paisajistico colombiano®.

L el

Estas dos herramientas, fundamentales para la recopilacion de datos y de lecturas semidticas
de la cultura colombiana, sugirleron imagenes paisajisticas y culturales. De ellas se recogieron
caracteristicas como: El sujeto, la prevalenda de la forma geométrica, la bidimensionalidad y los
_ elementos fisicos que fueron reagrupados posteriormente bajo las categorias de naturalistas,
i culturales, figurativos o geométricos.

Para apoyar este proceso, los participantes visitaron espacios espedcializados como: El Museo del
‘ Oro, el Museo de Artes y Tradiciones, El Museo del Siglo XIX, la Casa Museo del Marqués de
' San Jorge, el Jardin Botanico de Bogota “José Celestino Mutis™.

De igual forma, participaron en el trabajo de campo (nocturno) por los diferentes hitos
arquitectdnicos y citadinos de Ia zona histérica de Bogota.

2 |dentidades Colombianas, Unidad de Disefto Bogota, Artesanias de Colombia S.A. 2.002.
Formato CD. Para facilitar la replica en las diferentes localidades del Programa Nacional de
Joyeria, el documento se presentard bajo el formato VHS.

3 Ver Bibliografia.
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Todas estas herramientas permitieron a los participantes del seminario — taller reagrupar los
diferentes contenidos e imagenes de acuerdo a las diferentes tematicas motivagonales.

e Reelaboracién en forma original de los elementos seleccionados, con el fin de crear
iméagenes nuevas que correspondan a las propias intenciones comunicativas.

T L T A T A FPT

« Reconodimiento y utilizacién de los codigos del lenguaje visual de manera funcional,
relacionada con la intencién comunicativa.

« Reconocer y aplicar correctamente |as técnicas apropiadas.

,,_-\..u:. | s e

Las dos primeras etapas abarcaron el momento de creacién y desarrollo del dibujo de la idea y
el estudio Qréﬁco de su factibilidad. Con ellas se precisé en la selecddén del motivo; la
descontextualizadén de la imagen de partida; la recontextualizacién y especificacién de la
imagen bajo una tipologfa. Por ejemplo: dije para un collar, elemento decorativo, técnica de
,, ' microfundicién en plata; traduccion del dibujo y aplicacién de pruebas técnicas. Buscando con
A ello, evidendar los posibles errores del proyecto, desde el punto de vista de la proporddn y
articuladdn de las partes, de la dimensién del objeto, de su dimensién tridimensional, de los
detalles para su construccidn y la visualizacion global del objeto que se va a realizar.

Y la (itima etapa, definié la técnica que se aplicarfa para fa realizacion del objeto y la puesta en
marcha del plan de trabajo, utilizando las técnicas apropiadas que garantizan el buen

fundonamiento del sistema comunicativo y de igual forma, los acabados y la calidad del
._1" 1 producto. '

Los participantes se dividieron en cuatro grupos de trabajo, bajo la direccion de un homdlogo,
que cumplié e rol de apoyo en disefio, de coordinador de las diferentes tareas encomendadas a
los participantes y de recopilador de los contenidos desarrollados por los asesores
intemadionales. Cada homélogo contd con una persona de apoyo que cumplia las mismas
funciones de él y que lo reemplazaba si se presentaba un evento fortuito o reunion con el
equipo central del Programa Nacional de Joyeria. *

4 Ver cuadro de conformacion de los grupos de trabajo.
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Una vez conformados los grupos de trabajo, conjuntamente definieron un nombre que los

identificaria como afiliados. Individualmente y como grupo determinaron las cantidades de

:’,.? material disponibles o alternativos que requerian para el desarrollo de los proyectos de trabajo.

Tf‘ A cada participante se le encomendé la tarea de efaborar el diario de trabajo en el que se debia
consignar:

o Los motivos de inspiracion y la seleccién de uno de ellos.

g A bt Ea s ST S

+ Los conceptos guias de la propuesta.

‘."'_ M

e Las transformadones estructurales del motivo de inspiracion, es dedir, ia descomposidén y

composicién geométrica de los elementos guia del proyecto.

A g L g N L
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D

« La tipologia de la joya a desarrollar: Como objeto artistico, comerdal, como pieza Unica o
reprodudible en serie y caracteristicas técnicas para la realizacion.

R T e T

ik * Los aspectos de la vida profesional del participante, en un formato diferente al curriculum

vite.

De esta herramienta se derivaron otras tales como:

"::‘ + La ficha técnica de la joya.

e Los planos de la misma.

« La ficha de produccion,

En las dos primeras se consignaron los diferentes elementos del objeto por realizar. Nombre

del autor, localidad, direccidn, teléfono, nombre de la joya, motivadon, materiales, peso
de los materiales, dimensiones exactas, con el fin de controlar los diferentes detalles para el

desarrollo del objeto, de acuerdo a la técnica aplicada.
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Y en la ultima se consignaron los diferentes procedimientos técnicos utilizades para la

fabricacion de la joya. En cada procedimiento se dejaron consignados los tiempos, las

herramientas empleadas y uso adecuado, los materiales, temperaturas y otros propios de las

técnicas de tiempos y movimientos.

El producto final se concreté en mas de dento cincuenta

prototipos de excelente realizacion y con un potendial para el desarrollo de producto.

1.5 CONFORMACION DE GRUPOS DE TRABAJO

Seminario — Taller
Scuola d” Arte e Mestieri di Vicenza
Coordinador General

Paola Sambugaro

Coordinador Coordinador Coordinador Coordinador
Diseito Creativo Microfundicién Metalurgia Engaste
Cristina Borin Giuseppe Trento Diego Pinton Aldo Sambugaro
GrupoNo 1 Grupo No 2 Grupo No 3 Grupo Ro 4
Homélogo Homélogo Homélogo Homdlogo
Nuria Carulla Laura P. Qviedo Giuseppe Trento Clara M.
Saldarriaga
Apoyo . Apoyo - Apoyo ~Apoyo
Alexandra Bula Juan Carlos Ferrer Siigrid L. Happle Leonor Bolivar C.
Miembros Miembros Miembros Miembros
Elkin Alonso Pelaez Carlos Ernesto Lépez Manuel Henry Roberto José
Alexander Cabezas Martha Ospina B. Vasquez Amaya
Ivan Diaz J. Hildelbrando Rivera Luz Elena Buitrago Trinidad Duran L.

Juan Manuel Getiva
Maria Lili Jaramillo
Martha Irene QOsorio

Albeiro Tapasco
Trejos
Cecilia Vanegas G.
Jairo Barbosa Neira

Alfonso Baza Epalza
Edgar Yesid Rangel
Lina Maria Duran
Martha C. Delgado

Olga Mana Marin
Hernando Duran C.
Gustavo A,
Alvarado
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1.6 DEFINICION DE ROLES

P

Cristina Borin dirigid la capacitacién en Disefio Creativo. Este proceso fue el eslabdn conectivo
con los componentes técnicos del Seminario — Taller Scuola d* Arte e Mestieri di Vicenza.

42
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« Homéblogos:

Son disefiadores ~ joyeros con amplia experiencia en asesorias y docendia y con un nivel

académico especial. El grupo conformado por ellos cumplié con el rol de soporte permanente de
los asesores internacionales.

A cada Homélogo se le asignd un grupo con el fin de consolidar las tareas asignadas y de
apoyar en disefio a sus miembros.

N
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Estas personas son responsables del proceso de consolidacidn conceptual, técnica y de las

Sgr

s
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acciones de replica, multiplicacion y viabilidad de la aplicacién en el dmbito local.

“Llevo dinco afios trabajando en joyena y dos en disefio y mis expectativas son aprender mds
de disefio y conocer las técnicas de los italianos con el fin de aplicarlas en nuestra joyeria y

§

nt 3

E « Apoyos y Miembros.
|
j:l A cada Homo6logo se le asigné un diseflador — joyero de apoyo, con el fin de contar con
.‘-’_ I
) urn soporte de grupo, en el evento de una situaci6n fortuita o una reunién convocada por
3 . ) R
£ el equipo central del Programa Nacional de Joyeria. Miembros son aquellas personas
‘ afiliadas a un grupo de trabajo.

4

; 1.7 INTERCAMBIO DE EXPERIENCIAS Y EXPECTATIVAS

:

{ Albeiro Tapasco Trejos.

3 Disefiador y joyero. Quinchia (Risaralda).

)

]

]

i

1

poder multiplicar dichos conocimientos”.
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Alexander Cabezas.
Joyero. Bogota D.C. (Cundinamarca). -
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

“Uevo dieciséis afios trabajando en joyeria, me inicie con Artesanias de Colombia 5.A.

g

especialmente en disefio, talla en coco y en coral. Mi expectativa es aprender disefio y
actualizarme en las técnicas en joyeria. Me encuentro en disposicion de replicar el conocimiento
adquirido a otras localidades del pais”.

Alexandra Bula.

Disefiadora y Joyera. Bogota D.C. (Cundinamarca}.
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

£ ) .
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*ilevo siete afios en joyeria, he trabajado arduamente en la blsqueda interna y he compartido
mis conocimientos con la tradicién joyera en Mompdx y mi expectativa es participar en este

zE proceso de introduccion de la joyeria colombiana en el mercado internacional, acorde con las

nuevas tendencias. Tengo muchas ganas de aprender, de buscar y de encontrar™.

P
ivhrss £

Alfonso Baza Epaiza.
Disefiador y joyero. Cartagena (Bolivar).

“Uevé varios afios en el oficlo de 1a joyeria y para mi es un honor actualizar mis conecimientos
en disefio y en las técnicas de joyeria con la Escuela de Artes y Ofidos de Vicenza. Me

B Ry W T

encuentro en disposicién de compartir los conocimientos adquiridos con los miembros de la
asociadién de joyeros que estamos conformando y con la localidad que me asignen para realizar
la replica”.

Carlos Emesto Lépez.
Joyero, Bogotd, D.C. (Cundinamarca).

"Trabajo en la Joyeria Schucher Cia, en la ciudad de Bogota, llevo quince afios trabajando como
joyero y mis expectativas son aprender disefio, conocer nuevas técnicas y replicar los
conocimientos adquiridos con mis compatieras de trabajo y con otros colegas bogotanos”.
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Carmen Patricia Vanegas de Garcia (Asistente componente en diseiio).
Profesional en Bellas Artes, instructora en disefio. Bogota D.C. (Cundinamarca).

“Espero ampliar y conocer mas el disefio sujeto al campo de la joyena y compartir los
conocimientos adquiridos en este seminario - taller. El compartir los conocimientos con la
Escuela de Vicenza fue uno de mis suefios y doy los agradecimientos a los patrocinadores de
este evento por hacer realidad mi suefio”.

Claudia Vallejo (Asistente componente en diseiio).

Disefiadora y Joyera. Bogota.D.C. (Cundinamarca).
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria y es profesional en antropologia.

“Hace diez afios incursione en la joyeria, mis disefios son espontaneos y mis expectativas son el
de conocer el método en disefio y me interesa mucho el tema de la identidad nacional”.

Cecilia Vanegas Garcia.
Joyera. Santa Rosa del Sur (Bolivar).

“Pertenezco a la asodiadién de joyeros del sur de Bolivar, Asinjobol, llevo cinco afios trabajando
en joyeria. Vengo en representacién de la asociacién a aprender disefio y técnicas de joyeria y

- .
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me encuentro dispuesta a replicar mis conocimientos en mi departamento. En mi region somos
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mineros, trabajadores y necesitamos aprender mucho”,

Clara Maria Saldarriaga (Homologa).
Escultora v Disefiadora de Joyas. Medeliin (Antioquia).
Pertenece al Programa Nacional de Joyenia.

"Dispuesta a aportar como disefiadora de todos mis conecimientos y de aprender de ustedes”.

Edgar Yesid Granjel.

Joyero. Bucaramanga (Santander).
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; “Soy joyero desde hace diez y ocho afios, vengo en representacién de la Corporacidn Escuela
Tecnoldgica de Bucaramanga. Espero aprender disefio y técnicas de joyeria y compartir con mi
gente los conocimientos recibidos”.

Eiena Montenegro.

o

Joyera. La Llanada (Narifio).

"Mi formaddn la debo gracias a MINERCOL LTDA y a Artesanias de Colombia. Y mis
expectativas son aprender disefio y nuevas técnicas de joyeria”. '

i byt 2o AR

Elkin Alonso Pelaez.
Disefiador y joyero. Medellin (Antioquia).

* leva diecisiete afios en el gremio joyero, manejo todas las areas de la joyena y vengo a este
evento a especializarme.Me gustaria replicar los conodmientos adquiridos con mis colegas de la
ciudad de Medellin”,

R gt g R A g

Gustavo Adolfo Alvarado Guevara.
Joyero. Caucasia {Antioquia}.
Presidente de la EAT de Caucasia.

“Agradezco a Minercol Ltda y Artesanias de Colombia S.A. por la oportunidad de participar en
este evento. De igualmente les agradezco todo el apoyo que hemos recibido para el
fortaledmiento de nuestra empresa asociativa de trabajo, ia cual dirijo. Ella venia en declive y
gradias a estas instituciones los indicadores mejoraron mucho. Me he capacitado en el SENA,
con Minercol Ltda, con el CEDETE de Bucaramanga (en Casting), tengo veinte afios de
experienda en el oficio”. '

Hemando Duran Camacho.
Joyero. Bogota D.C. (Cundinamarca).
Director de la Escuela Superior de Joyeria.
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“Soy maestro en joyeria hace ocho afio y como joyero llevo dieciocho afios. Me encuentro

contento porque una de mis grandes aspiraciones era el poder compartir Con maestros

extranjeros, de la talla de la Escuela de Vicenza, de actualizarme en sus técnicas y en el

disefio”.

Ivan Diaz.
Joyero. Los Andes — Soto Mayor (Narnifio).

“Me he formado con Artesanias de Colombia S.A. y mis expectativas es aprender disefio y
técnicas. Me encuentro dispuesto en compartir dichos conocimientos”.

Jairo Barbosa Neira.
Joyero. Estudios en Antropologia y en Administradién. Bogota, D.C. (Cundinamarca).
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

“Llevo veinte afios trabajando como joyero y como capacitador. Me he formado en vanas
escuelas y talleres. Me interesa profundizar en la metodologia para e! disefic y en conocer
nuevas técnicas”. '

Jorge Baracaldo (Asistente componente en disefio).
Disefiador y Joyero. Bogotd D.C. (Cundinamarca).

(M-
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“Mi 'espedalidad es el disefio precolombino y aspiro a tener un conodmiento mas global de lo

que puede ser nuestra joyeria colombiana®,

José Hildelbrando Rivera.
Jayero. Santa Fe de Antioquia (Antioquia).

i S . o]
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“Vengo de un munidpio histdrico y colonial, la joyeria es por tradicion y se domina fa filigrana,
gracias a nuestros antepasados. Mi formacion es empirica y ha mejorado gracias a las
capadtaciones recibidas por MINERCOL LTDA y Artesanias de Colombia S.A. Agradezco a estas
instituciones que me eligieron y me dieron la oportunidad de estar con ustedes y quiero llevar a

it 5 b R B L e i
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mi munidipio todos los conocimientos recogidos en este evento con el fin de mejorar nuestra
joyeria”.

Juan Carlos Ferrer Gémez.
Disefiador y Joyero. Bogota, D.C. (Cundinamarca).
Pertenece al Programa Nacional de Joyerfa. Bogota D.C. (Cundinamarca).

Llevo nueve afios en la joyena y unos seis disefiando, me he formado en varias escuelas y con
varios maestros. Mis expectativas son que entre todos podamos conformar un lenguaje propio
colombiano™.

Juan Manuel Getiva Ardila.
Instructor en joyeria, SENA Regional Bogotd. Bogota D.C. (Cundinamarca).

“En nuestro medio existe un dominio adecuado de la técnica y se debe trabajar mucho en la
expresidn. artistica, en la expresion de nuestras manifestaciones culturales, en nuestras
costumbres, en nuestros colores con el fin de desarrollar unos trabajos que sean de precisién y
de gran aprediacin en el dmbito nacional e internacional. Las primeras ideas respecto al disefio
las he obtenido a través del Programas Nacional de Joyeria, MINERCOL LTDA y Artesanias de
Colombia S.A. con las profesoras Oviedo, Wiesner y Henao y me han parecido bien
interesantes. Este es un gran esfuerzo que han hecho por el sector de la joyeria y es bien
interesante el proceso de integracién realizado entre disefiadores, artistas, joyeros Yy
profesionales en procura del mejoramiento del sector joyero colombiano™.

Laura Patricia Oviedo {Homologa y Traductora).
Disefiadora Industrial. Bogota, D.C. (Cundinamarca). _
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria y es disefladora de joyas, especiaiizada en Italia.

“Estoy aqui para aprender nuevas cosas, la vida me ha ensefiado mucho, sin embargo, existen
aldn nuevas cosas por aprender”

Leonor Bolivar Castaito. .
Disefladora Industria y Joyera. Bogota D.C. (Cundinamarca).
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pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

“Tengo muchas expectativas referentes a los que se puede expresar en los diferentes campos y
en espedal al oficio de la joyeria”.

Ligia de Wiesner. (Observadora)
Disefiadora del sector artesana!, Disefiadora de Joyas. Bogota D.C. (Cundinamarca).
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

Lina Maria Duran.
Joyera. El Bagre (Antioquia).

“Vengo en representacion del Bagre, Antioquia, municipio minero. Vengo trabajando la joyeria
hace siete afios y me inicie en el oficio gradas a los maestros de Mompdx que nos visitaron,
con el SENA y MINERCOL LTDA y Artesanias de Colombia S.A. Mis expectativas son las de

aprender disefio y técnicas en joyeria y compartir el conocimiento recibido”.

Luz Elena Buitrago. .
Joyera. Quimbaya (Quindio).

-~
4+

Pertenece al Programa Naciona! de Joyerfa.
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“Durante mucho tiempo vengo trabajando en capaditacién en el Quindio para la poblacion
¥ discapacitada, madres solteras, jovenes y jefes de hogar desempleados. Me interesa mucho ia
presente capadtacién para continuar rescatando y desarrollando el disefio precolombino y
espedificamente los elementos de la cultura Quimbaya del periodo tardio, el conocimiento es
fundamental para el mejoramiento de las técnicas y del disefio de nuestra region, en la
generadén de empresa y en la formacidn de espacios creativos”.

Manuel Henry Vasquez.

Joyero. Suarez {(Cauca).

“Vengo con muchos animos para aprender mucho de ustedes y lo que puedan a prender de mi
lo haré con mucho gusto”.
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Maria Lili Jaramillo Salazar.
Joyera. Segovia (Antioquia).

] 3 “Vengo de Segovia, Antioquia, uno de los primeros productores en oro y plata del
il departamento. Mi capaditacion la he recibido del SENA, de la EAT de Segovia y por parte de
_ MINERCOL LTDA y Artesanias de Colombia S.A. y a todas ellas, les doy mis agradecimientos por

;l . todo los que nos han dado”. '

Martha Cecilia Delgado.
Joyera. Bogotd D.C. (Cundinamarca).

*Tengo mi taller propio, he realizado varios cursos con MINERCOL LTDA y Artesanias de
Colombia S.A. Mis expectativas son aprender disefio y técnicas de joyeria y poder compartir con
.otras personas el conodmiento adquirido”.

Martha Irene Osorio.
Joyera. Rio Sucio (Caldas).
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

*Tengo muchas expectativas con e! seminario — taller, quiero aprender mucho a pesar de mi
experienda de mas de dieciocho afios en joyeria”.

%

Martha Ospina Benjumea.
Disefladora y Joyera. Pereira (Risaralda).
Pertenece al Programa Nadional de Joyeria.

*M| expectativa es la de adquirir elementos que me permitan apropiar de todos los recursos que
tenemos en nuestro pals y poderlos expresar y manifestar a través de la joyeria y de compartir
con todos ustedes mis experiencias y conocer de ustedes sus conocimientos”.

Nuria Carutla (Homologa).
Docente en joyeria contemporanea. Bogota D.C. (Cundinamarca).




%TL:..——% - E@ Miristerio ds Desamulk Etondeico

AN NAGIONAL DE REQALIAS —— —— artesanias de colombia s.a.

g

Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.
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3 “Soy docente por mucho tiempo en joyeria contempordnea, estoy vinculada con el Programa
“'é Naciona! de Joyeria y mi expectativa es ampliar una vision mas clara para orientar
& correctamente [os programas con los artesanos joyeros”.

_§. E .
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Olga Marin
Administradora de Empresas y joyera. Bogotd D.C. (Cundinamarca).

o
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"Nad en Armenia, provengo de una familia joyera con tradicion en la regién. Hace diez afios

% P estudie joyeria y es algo que nunca se termina de estudiar, me encuentro muy interesada en
;.. | o _ profundizar en los componentes de disefio y en las diferentes técnicas de elaboracién de joyas y
1§ ' en ruestros aspectos culturales”

Patricia Henao, (Apoyo en Traduccidn)
Disefiadora y joyera. Medellin (Antioquia).
Pertenece al Programa Nacional de Joyeria.

“Vengo trabajando en la joyeria hace diecinueve afios y voy ha apoyarios en todo lo que
ustedes necesiten”.

Roberto José Amaya.

Joyero. Bogota D.C. (Cundinamarca).

Pertenece al Programa Nacional de Joyera.

" “Tengo mds de dieciséis afios de experiencia en joyeria, me forme Artesanias de Colombia S.A.,
~ SENA Bogota, SENA Popayan y en fa Fundacion Santo Domingo. Capacitarme con la Escuela de
Vicenza era uno de mis suefios espero compartir todos mis conocimientos y aprender mucho

- con este programa de capaditacién”. '

' Siigrid Leonor Happle Gutiérrez (Homologa).
Disefladora industrial y Joyera. Bogota D.C. (Cundinamarca).
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“Me inicie en la joyeria hace seis afios en Alemania y mis expectativas son generar mucha
creatividad y muchas posibilidades y para ello hay que saber el cdmo y conque y reo que este
es mi objetivo”.

Trinidad Duran Lozano.
Joyero. Mompox (Bolivar).

"‘Tengo cuarenta afios en este arte, gracias al Programa Nacional de Joyeria y al convenio
MINERCOL LTDA y Artesanias de Colombia S.A. estoy aqui para aprovechar al méximo las
tecnologias de punta de los pédres de la joyeria, los italianos, apropiar estos conodmientos y
- poder replicarlos a mi puetio, Mompéx, para que esta joyerfa siga adelante”. Coordinadores
Internacionales y Directivas del Seminario — Taller Scuola d“Arte di Vicenza.

1.8 EI METODO DE PROYECCION CREATIVA

El método propuesto por la Scuola Di Arte e Mestieri di Vicenza se basa en el andlisis de los
conodmientos historicos y cuiturales, dentro de un proceso de continuo aprendizaje. Los
orfebres deberdn disponer de total autonomia en el disefio y en la elaboracién de joyas que
tendrdn el caracter de originales y referidas al contexto cuitural.

El proceso de aprendizaje sugerido se dividié en:

» El andlisis de los valores comunicativos de la joyeria en el pasado y en el presente.

s La selecd6n e interpretacion de imagenes con antecedentes culturales.

» El empleo de estas nociones para inventar nuevas formas.

Para el cumplimiento de los objetivos del proceso propuesto, se contd con el apoyo de ayudas

audiovisuales recuperadas de las fuentes primarias de los diferentes referentes culturales e
iconograficos de la artesania tradicional y contemporanea.

La etapa de planeadion se encausé hacia la creatividad a través del disefio de joyas elaboradas

TP

, de acuerdo con el principio de pertenenda. En la comprension de los prindpios estéticos y
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tecnolégicos se puntualizé en e disefio grafico. Este proceso de comprension se encausd a la

realizadén de una joyeria que manifieste los antecedentes culturales, a la sensibilizacion del

disefiador y al éxito del producto en el mercado.

El gusto, la originalidad y el cuidado en esta fase de planeacién permiten el respeto por
las caracteristicas inherentes a los materiales y a la produccién de formas innovadoras.

Entre los diferentes métodos, se recomendaron las técnicas que expresaran la idea original y
que manifestara ef valor de la artesania tradicional.

La perfecta sinergia entre las tres etapas sugeridas, es garantia para asegurar la efectividad del
proceso de aprendizaje. Los partidpantes al seminario - taller asumiran en el futuro un proceso

P e,

de auto aprendizaje con la simple implementacién de las metodologias adquiridas.

K

1.9 TEORIA DE LA COMUNICACION

La joya no es un elemento cualquiera, su sola presencia induce al cambio en el comportamiento

de la persona que fa porta. Detras de su funcién estética se encierra una compleja variedad de

motivaciones compuestas de fuerzas psu:ologlcas que moldean actitudes en todos los niveles de
la sodiedad contemporanea.

e

Este maravilloso objeto liamado joya, tiene la poderosa capaddad de lograr que su usuario o

observador subjetivamente experimente y construya una nueva realidad o que diferentes

actores - usuarios se hagan parhcrpes en una definicién comun de la realldad caeada por su

—

A

disefiador. Fste enfoque interacdonista nos conduce necesariamente al Iengua]e como medio
principal, a través del cual los humanos comunican sus pensamientos y sus sentimientos a los
demds.

Mediante esta interaccion sodial, disefiador — joya — usuario, se hace posible la afiliadon a un

; r lugar social, a un contexto local, a un sistema de pensamiento y a un sistema motivadonal. La
intendién del disefiador plasmada en la joya permite, entre otras situaciones, conocer cémo el

% usuario - observador reacciona ante el objeto y cdmo el disefiador se relaciona con el usuario

§ final.
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Para que exista todo este proceso transformador, la comunicacién es esencial y toda
comunicacién humana enciemra simbolos. Esto ocurre porque los pensamientos y sentimientos
de una persona no son directamente asequibles a los demds. Primero, deben ser codificados en
simbolos linglisticos para que las personas puedan interpretar. E! resultado final es el
surgimiento de una comprension compartida de lo que aqueila situacion significa.

La joya es un objeto que habla de nosotros y de lo que queremos representar o comunicar. Nos
permite refiejar nuestra personalidad y nuestros gustos, a través de este objeto nos atrevemos
a ser juzgados de cierta manera por los demas. '

Debe existir una perfecta integracién entre la parte técnica y lo que debemos comunicar
mediante Ia joya, ya que el aspecto técnico, no solo leda valor como objeto de uso, también
garantiza su buena elaboracién..

Ei material de la joya, hasta hace poco, era muy importante, sin embargo, en la actualidad, ya
no lo es. Su verdadero valor se encuentra implicito en el propio objeto. Cuando se realiza ef
objeto ademés de la idea creativa, se debe tener en cuenta 1a facilidad de elaboracién.

La teora de la comunicacion formula que las diferentes situaciones comunicativas deben estar
constituidas por cuatro elementos interactivos:

¢ El emitente o emisor.

¢ El matenal.
+ Eluso.
s El receptor

De acuerdo con esta teoria, si falta alguno de estos elementos, 12 comunicacion se rompe. Este
sistema interactivo es perfecto cuando sus elementos se hacen claramente verificables en el
presente y en el pasado.

1 La joya es un objeto polisémico, es decir, posee muchos significados y de acuerdo a su
significado, ocupa un lugar dentro de! sistema comunicativo.

1.9.1 EL EMITENTE O EMISOR
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Es aquella persona que realiza el objeto u obra de arte. A través de fa historia se ha catalogado
de ser magico®, de un ser con prestigio que no solamente dominaba la técnica, sino que tenia la
habilidad de trabajar minuciosamente objetos pequefios, de conocer los secretos de la materia.
Era una persona virtuosa que en el pasado se le reconocia por su mistica, por sus practicas
alquimistas y de transformacién de la materia. Era un virtuoso y competente en la reafizacién
de otras misiones.

Al joyero, a través de la historia, se le ha reconocido como una persoha que conoce todas las
dendas, razén por la cual le es posible transformar la materia. '

Como ejemplo de la-virtuosidad de estos grandes hacedores, tenemos fa cultura etrusca que
tuvo su auge antes que la divilizacidn romana, aproximadamente en el siglo VII A.C. Fueron
individuos que dominaron con gran maestria !a técnica de la joyeria llamada Granulacion. Los

_ estudios de esta técnica la han definido como misteriosa, como una técnica que aln no se han
ol descubierto sus secretos. '

La cultura Tumaco se desarrolld en la parte suroccidental del territorio colombiano, esta cultura,
al igual que la etrusca domind con gran maestria la técnica de |a granulacién aplicada en la
produccién de objetos orfebres. Para los investigadores se plantea como incognita, la manera
en que estas dos culturas compartieran la misma técnica, existiendo en lugares tan distantes.

* La cultura etrusca, © a través de la historia, se ha considerado como misteriosa. Los diferentes

estudios, han coindidido en precisar que no desarrollaron fa escritura de una documentacién
gue les permitiera transmitir sus conocimientos a través del tiempo. A pesar de esta gran
dificuitad, los etruscos expandieron por toda Europa la riqueza y pureza de sus técnicas de
joyeria, representadas en objetos excepcionales y de grandes dimensiones.

- Esta dvilizadén se relaciond con toda Europa, gracias a su maestria en la navegacion que le
% ;ﬁ permitié exportar sus productos. Posterior a |a cultura etrusca se desarrolld la romana, cultura

® Categoria de valor antropaico.

% Los elementos planteados se recrearon mediante dos filminas. La primera corresponde a un
broche elaborado con la técnica del granulado y la segunda representa un brazalete realizado
bajo las técnicas del granulado y el cincelado, rico en elementos geométricos.
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Toda joya debe poseer disefio, estructura y uniformidad. Los materiales pueden ser preciosos O
altemativos y se puede incursionar en la combinacién inusual de materiales. En este orden de
ideas, la joya debe imponerse como tal, asi los materiales de los cuales esta conformada no
sean en su totalidad materiales preciosos, como metales y piedras.

El significado verdadero de joya es de objeto precioso, Gnico o exclusivo. En |2 lengua italiana
tiene diferentes significados; por ejemplo, para los italianos un auto puede tener elementos O
cualidades que para ellos son importantes como el dlindraje, el poco consumo de gasofina, la
estructura moderna, por estas razones y otras, consideran el auto como una verdadera joya.
Por lo tanto, el significado de joya hace referencia a un objeto importante, independiente del

material en que este realizado.

La joya tiene un significado de sacro, pero no desde su significado literal, lo sacro se orienta a
todo lo que es importante en ella. Por ejemplo, cuando una mujer abre su ropero, en el puede
encontrar cualquier tipo de vestidos. Al detenerse en cada uno de ellos, inmediatamente lo
relaciona con fa joya que lo acompafara. En esta reladidn prima el significado que tiene este
objeto (emotivo, creativo, simbdlico), independiente al material en que fue realizada.
El objeto calificado como joya no es tan solo valorado por quien lo posee, por quien lo regala,
sino también, por su realizador que le ha impuesto su propia mistica. Todas estas valoraciones

o sentimientos expresados la convierten en un objeto con significado especial.

Otro gran significado lo encontramos en la persona que regala una joya, en esta accién no
prima el costo de! material en que esta hecho el objeto, sino los sentimientos contenidos y
expresados. De igual forma, se encuentran implicitos elementos valorativos como: ¢A quién se
le manda hacer?, éPara quién se le manda hacer?, éQuién la manda hacer?, ¢Quién la va a
regalar?. Todos estos significados emotivos se encierran en un universo llamado joya.

Para precisar en el "significado” o “material” como elemento del sistema comunicativo, se
consignaran a continuacién algunos momentos histéricos de la joyeria, con el fin de apoyar los

conceptos ya planteados.

® Ver diapositiva Cartier 1.930.
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La joyeria del periodo napolednico 10 sa destacd por la pobreza de los materiales. En’este
periodo histdrico se presentaron cambios radicales que afectaron las estructuras politicas,
sociales y econdémicas de Francia y de Europa. Sus pobladores a pesar de las dificultades vividas
no renunciaron a las joyas. Como los materiales preciosos eran escasos los hacedores de joyas
acudieron al hiefro, que designaron como “Hierro de Berlin”.

miw" 3 »
E3 , 3 .

’? 'g"s' : Este tipo de joyeria coincide con los primeros momentos de la Revolucién Industrial. Y es
1
4 3 curioso encontrar, para este momento, que el gremio de los joyeros se nego a trabajar las

técnicas convencionales de la joyeria, porque trabajar el hierro como material, los colocaba en
una situadién de subutilizados. Esto permitié que artesanos que venian trabajando el hierro
para la elaboracién de otros objetos, incursionaran en |a labor joyera haciendo uso de la técnica
de estampacién ¢ de troquel, esto permitic por primera vez el uso de los artefactos

maguinados.

L o En la actualidad estas joyas son apreciadas por su manejo técnico, ya que se utilizaron las
3 ' mismas técnicas empleadas hoy en dia.

Lo anterior nos demuestra que la funcién de omato de las joyas, primé sobre el material en que
fueron realizadas.

Como representante del periodo modermo se tiene la propuesta de Gali'! que para lograr el

concepto de transparencia y combinacién de colores, unié esmaltes aguamarinas, oro y vidrio,
este Ultimo, no tenia ninglin valor con respecto a os otros materiales.

El siglo XX se caracteriza por la utilizadon de materiales alternativos y por el surtimiento de una
joyena conceptual. Como ejeniplos tenemos: La propuesta del holandés, Rush Petersen, en la
que adhirié fas laminas de un libro a un acrilico!?, Combinaciones de materiales como el org,
acero, plastico, madera y papel de colgadura, del Aleman, Otto Vincen'?; fa utilizacién del papel
recidado™; piezas en oro con fa apariercia de estar elaboradas en pape! para envolver dulces®s;

:“ Diapositiva; Pieza de joyeria del periodo napolednico, realizada en hierro de Betlin.
! Diapositiva: Joya de Gaii.

"2 Diapositiva: Aderezo de 1.933, acrilico y laminas de un libro. Pieza conceptual.

ot Diapositiva: Cadena realizada en el aflo 1.936. Pieza conceptual.

" Diapositiva: Joya de 1.949, Holanda. Brazaletes realizados en papel Maché. Pieza
conceptual.
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Piezas elaboradas con pastas alimenticias'®; La utilizacién del vidrio de una botella de Coca-
Cola’,

La importancia de estas propuestas de la joyeria conceptual, es que independientemente al
material en que fueron realizadas lo que primé fue el disefio.

1.9.3 EL USO O SIGNIFICADO

3t _ . Para cada ocasién hay una joya, y no todas las joyas se utilizan para todas las ocasiones. En el
| : pasado esta regla fue mucho mas rigida y estricta, la joya cumplia con varias funciones, segin
el contexto en el cual el objeto se proyectaba. A través del tiempo, la regla se fue perdiendo y
hoy en dia se ha hecho mas flexible.

La joya contiene elementos simbdlicos, que se estructuran bajo un sistema comunicativo o de
pensamiento. En la antigiiedad la joya se constituyd en amuleto o “contra”, para enfrentar las
fuérzas malignas, que podrian afectar negativamente a un individuo. Al mismo tiempo, este
instrumento de protecdidn, servia para no dejar escapar las fuerzas positivas que tenia 1a
persona, es dedir, su espiritu, por ejemplo, la funcién de los aretes se concibid como elemento
protector, que no permitia escapar las fuerzas positivas por las orejas. Estos significados
antropopdicos®® se encuentran presentes en casi todas las divilizaciones.

Los amuletos de la antigliedad estaban elaborados por dientes y garras de animales'®, que por
fo general, no cumplian con la simple representacién sino que textualmente contenian las
fuerzas que servian de “contra”, los guerreros usaban este tipo de amuletos y se hacian
portadores de las fuerzas de los animaies.

Es importante sefalar que el significado de la joya, como elemento de comunicacién, no se
constituia tan solo en un arma, sino que tenia otros significados reladonados con su belleza y la

concepcidn de su creador.

:: Diapositiva; Joya de 1.949, Holanda. Pieza de 15 cms. Pieza conceptual.
; Diapositiva: Joya Inglesa, Sterling Plaker. Pieza Conceptual.
- Diapositiva: Joya Suiza de los ochenta.
Funcion del amuleto de defensa contra los espiritus malignos.
Diapositiva: Estuche porta amuleto. India. Poseee representaciones de los dientes del
cocodrilo y elementos engastados en vidrio.
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Las altas tasas de mortalidad infantil europea, del siglo XVI, permitieron el desarrolio de
amuletos para nifios, considerados como artefactos magicos, que cumplian la finalidad de

proteger las diferentes partes del cuefpo de los pequefios infantes®,

En los cuadros de esta época es comin encontrar a los infantes portando en sus manos ramitos
de coral rojo, material magico que se le atribufa poderes titiles para preservar la vida. El color
de estos ramitos es fundamental para casi todas las culturas, ya que su significado es de vida
por su similitud con la sangre, y esta significa igualmente vida. En la cultura italiana existen
muchas expresiones artisticas en donde se representa al Nifio Dios, con un collar de coral. A

estas imagenes se les ha otorgado el significado de proyeccion hacia la vida.

Como el coral tiene forma aguda se pensaba antiguamente que podia romper los hechizos del
mal del ojo. Por su naturaleza y forma, el coral, tomé la connotacién de material precioso como

el oro o las piedras preciosas.

E! origen del coral, como material, se atribuye a la mitologia Griega, especificamente, al mito de
Medusa. Ella era una criatura fantastica, malvada, con una enorme cabellera en forma de
serpientes, que tenfa el poder de convertir a los hombres en piedra, cuando ellos la miraban de
frente. Un héroe de nombre Perseo decide decapitarla. La cabeza de Medusa cae en el mary ia
sangre al estar en contacto con el agua se coaguld y se convirtié en coral. :

La religién cristiana se apropio de la simbologia del coral y transformd este mito
sincréticamente. Para la simbologia cristiana el coral es sangre de la pasion de Cristo,

es simbolo de vida y de muerte. Por ejemplo, los cuadros ya referenciados del Nifio Jesus, con
un collar de coral, transfieren el significado y la premonicidn de la vida y muerte de

Jesucristo.

El Sincretismo es un elemento cultural que transforma un mito y lo adapta a una cultura
diversa. Es decir, que lo que se pretende mediante esta accion social, es mantener la leyenda,
transformarla sin sustituirla completamente. Un ejemplo corresponde a  los misioneros
espaiioles que observaron en Santa Fe de Bogotd, que los indigenas adoraban a la montaiia

® Diapositiva: Retrato de 1.602 de la Infanta Ana. Espafia. Con diferentes amuletos protectores
para el cuerpo.
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(actual Monserrate), de ella sacaban la Igﬁa como principal elemento energético; como los
espaiioles no podian desaparecer este hito pagano, construyeron sobre ella la Iglesia de
Nuestro Sefior de Monserrate, como simbolo cristiano de la sociedad santaferefa.

El sincretismo guarda grandes misterios que han venido acompafiando al hombre, y estos
grandes misterios han dado origen a la magia, a la mitologia y a las religiones. Todas estas
manifestadones culturales se han expresado mediante diversas simbologias, de vida, de

muerte, de heroismo, entre otras.

Los amuletos pertenecientes @ un sistema de pensamiento, como el cristianismo, contienen
simbolos sacros y paganos® con diversos significados de proteccion o de poder.

4

Para finales del Renacimiento e inicios del Barroco, se produjo una joyeria espectacular por sus
formas y por la aplicacién de la llamada “Perla Barroca” (Perla con formas no
regulares), Se crefa que por sus formas extrafias poseian poderes mégicos ¥ y permitia crear

objetos con igual poder,

. LN
e N 3

Como fue planteado anteriormente, la joya fue concebida como un arma para defenderse bajo
la funddn de amuletos o de talisman, sin embargo, en la historia de la joyeria se encuentran
piezas que fueron utilizadas como arma en su forma textual, los anillos por ejemplo, que en su
caja podian contener pequefias dosis de veneno. esto indica que la joya no sélo se constituyo

en un elemento de proteccidn, sino en un elemento ofensivo.

La joya tiene la funddén de objeto de reconodmiento dentro de un grupo?. En principlo, este
tipo de joyeria se encontraba estrechamente relacionada con las érdenes caballerescas. En la
medida que los grupos y sus afiliaciones fueron evolucionando requirieron del mismo objeto de
recanocimiento. Los individuos que pertenecen a un club 0 a un grupo especial, se encuentran

2! piapositiva: Amuletos de produccion itafiana y espaftola, de 1.500 a 1.600, con elementos de
coral, con la ¢ruz y con elementos en forma de mano, con significados de amenaza, de poder o
de proteccion.
2 Diapositiva: Pendiente espario! de finales del Renacimiento, con fihura de drangén. Esta
pieza es especial porque marca una transicion en la joya como amuleto a objeto especial.
Diapositiva: Dragén aleman. Con componentes de “Peria Barroca” y esmalte. Para finales del
2F:t*enacimiento algunas piezas de joyeria eran consideradas como pequefias esculturas.
Diapositiva: Joya distintiva o de reconocimiento de 1.430. Heraldica del ducade de Borgofia.

Francia. :
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sujetos a las mismas reglas, a un sistema de pensamiento, a un lugar de encuentro, y para ser
reconocidos entre los extragrupos, requieren de un objeto distintivo: 1a joya ha venido
cumpliendo con esta funcidn,

En la simbologia de los objetos de reconocimiento, existen varios estudios en donde se pondera
el papel del Logo como una figura con pocos elementos que resumen el contenido de una
ideologia.

£n anillos que simbolizan el poder se puede representar el poder divino y el poder terrenal. En
la cultura ocddental prima esta Ultima representacién bajo el concepto de delegacidn del poder
divino a un individuo que administra una accién de dominadion. La joya cumple con la funcién
distintiva de un status, de una jerarquia sacerdotal, aristocratica, de jefatura o de colegiatura, y
en ella se simboliza el poder, el don de mando.

El elemento por excelenda de joya de poder lo constituye el anillo escudo, cada persona con el
escudo sobre el lacre, validaba una orden. Se dice que este tipo de anillos equivalia a una
firma. Este tipo de elemento se desarrollé en la época de los grandes faraones egipcios y a
través del Mediterraneo, se transmitié al mundo occidental. Este tipo de anillos lo podia poseer
la persona indicada y se constituia en simbolo de garantia, de seguridad y solo la podia portar
otra persona por delegacién o por encargo™.

En el mosaico de la Iglesia de San Apolinar Nuovo®®, de Ravena, de la época Bizantina del sigio
VI D.C. se representa al Rey Justiniano con objetos que simbolizaban el poder divirio delegado
a una persona comin y corriente. Entre los objetos que personificaban ese poder adquirido,
tenemos la corona y e broche con el cual se sostenia la tunica, Estos accesorios tenian la
funcién de reafirmar su poder de dominacién y de resaltar la imagen sobre los demas
terrenales. Este tipo de accesorios se difundié por todo el mundo occidental cumpliendo con la
misma funcidn y utilizando la misma simbologia.

“ Diapositivas: Joyas como elementos de poder.
»® Diapositiva: Mosaico de la época Bizantina.
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Para la época de Enrique VIII % {a corona pierde importancia y es reemplazada por e! sombrero

acompafiado por broches, o por figuras de tipo heraidico, los cuales cumplian con la funcién de

reconodmiento y distincién como personaje de la nobleza.

Como Enrigue VIII no tuvo hijos varones, heredé su trono a su hija Isabel 17. Ella, hadiendo
uso de su poder, cred el prototipo de la reina actual, de persona dure, estricta y diferente y
esto lo logré gradias al papel cumplido por sus propios accesorios que acompaiiaron sus
vestidos y su fuerte imagen, Sus vestuarios eran utilizados para unos propdsitos especificos,
seglin cada ocasién. Eran imponentes, 1a corvadura y la forma de su corona engrandecian las

dimensiones de su figura fisica,

Como a Isabel le gustaban mucho las perias, influyd en su corte para que fueran utilizadas
como ornato, Su vanidad y el manejo adecuado de su imagen impusieron perias en todos los
acoesorios, ya que simbolizaban la virginidad. Por esta razén, Isabel I pasd por la historia
reconocida como la reina virgen. Su posicién de mujer le impedia esposarse, ya que Inglaterra
pasaba a ser sibdita de otra potencia en el evento que formalizara sus nupcias.
Indudablemente la reina virgen no renuncié a los placeres de la vida y gracias al uso de las
perlas mantuvo formalmente & celibato.

Lo . - B

'La joya como instrumento de seduccién ha sido utilizada a través del tiempo por hombres y
mujeres. En tiempos lejanos las joyas de los hombres eran las mds vistosas y voluminosas.

El adomo como instrumento de seduccién se lleva muy cerca del cuerpo para que cumpla con
su funcién de atraccidn y de encanto. La joyeria sumeria es la mds antigua y

se conoce gracias a los grandes hallazgos arqueoldgicos, segln los especialistas estos objetos
cumplen con las tipologias fundamentales del concepto de seduccion. En su gran mayoria
tenian la funcién de adornar la cabeza, considerada como la parte mas noble del ser,

Las coronas del siglo IV A.C%, se realizaron en laminas muy delgadas y fragiles. Su funcién
como ornamento para la cabeza, se encuentra claramente definido. Sin embargo, sus usuarios
finales no lo conformaban las personas en vida, sino los difuntos en sus cortejos funebres. Las

% Diapositiva: Cuadro de Enrrique Vil
¥ Diapositiva: Cuadro de Isabel | de Inglaterra.
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personas en vida utilizaban el mismo ormamento, pero a diferenda del caso anterior, los objetos
eran mas robustos y pesados y su explicacon se da al frecuente uso de estos objetos. e

Otro oramento para la cabeza, posterior a la moda de las coronas, lo constituyd la Tiara®, el
origen de este tipo de objeto se relaciona con el contexto tradicional y con una fundén ritual.
Al igual que la corona, la tiara se encuentra estrechamente relacionada con las estructuras
sodales de la monarquia del pasado. Con el cambio en el sistema de pensamiento que
soportaban estas viejas estructuras, evolucionaron 2 procesos democraticos y con ello, se

perdié 1a funcionalidad de este tipo de accesorios. .

Sin embargo, se hace necesario observar, a pesar de los cambios sefialados, que en la moda
femenina algunos de sus conceptos se han conservado, entre ellos: la de mujer fragil,

idealizada y tradicional.

En la produccidn creativa de la alta moda se retorna a la imagen de la mujer fragil y tradicional,
partiendo de los elementos del contexto mondrquico, y se aplican al contexto de la mujer
trabajadora, madre de familia, que desempeiia diferentes roles.

Los accesorios para la cabeza se concibieron como instrumentos de seduccion y como el pelo,
cumplen con la misma funcién, necesariamente habia que acompafiario con una joya con igual

significado.

Los origenes de los omatos para el pelo son muy antiguos se proyectaron como instrumentos
altamente seductivos. El uso del pelo corto en la mujer es algo muy reciente y su moda se dio
gradas a las tendendas que se dieron a partir de los afips veinte, en que se conceptualizaba a
la mujer como audaz y femenina. Promotores como Chanel, indujeron mediante sus disefios, a
la emandipacién femenina y para ello, soltaron et busto, cortaron el cabello y “efiminaron” la
esdavitud de los seiiores y los sometieron a sus encantos.

En todas las culturas es importanté el poder de seduccion del cabello de la mujer y del
acompafiamiento de accesorios para resaltar el concepto. Estos accesorios no siempre

8 Diapositiva: Coronas Etruscas, siglo IV A.C.
® Diapositiva: Tiara en diamantes de 1.850.
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acompaiiaron el cabello en trenza, en algunos casos, se remplazod por el velo. Lo interesante en
la codificacion de este ornato femenino es que contemporaneamente revela lo que se cubre con
el accesorio, esto hace que el tipd de ormmamento se constituya en un elemento fuertemente
seductivo y active la atencidn sobre lo que se esconde.

Otra precision funcional, la constituyen las diferentes percepdones cromaticas y las complejas
diferenciaciones simbdlicas inmersas en los complejos culturales. En cortas palabras, los colores
tienen una diferenciacién simbdlica de acuerdo con cada cultura. Por ejemplo, en el mundo

ocddental, el color del luto lo constituye el color negro y en el Medio Oriente el blanco.

En tiempos pasados la gama de colores era estricta porque era dificil produdir colorantes y
pigmentos. Para esta época la fuente de los colores es de origen vegetali o mineral y
minimamente de origen animal. Las defidendas técnicas para ese momento, hacian que los
colores fueran inestables por la accién de la luz solar o por los efectos de la oxidacién. A partr
de la Revolucién preindustrial y post industrial se da un cambio radical en el color, hoy en dia
nos encontramos con una gama infinita de colores, todos utilizables industriaimente.

9 .

En el medioevo primaban los colores tierra. Para esta época la simbologia de los colores se
encontraba sujeta a la disponibifidad: los colores tierra eran més econdmicos pues al contrario
de colores vivos como el rosado, el verde o el azul se producian y se encontraban mas
faciimente. Una persona rica, por ejemplo, se reconocia por el color de sus.vestuarios y
accesorios. : ' e & S I A
B
La joya, para el periodo antes de Cristo, era un ornamento para todas las personas, y esto se
al precisa gracias a los diferentes hallazgos arqueoldgicos en el mundo. Estos se concebian para
' ::; ser utilizados en vida y para acompafiar la muerte. Después de Cristo y en espedal, a partir del
afio 1.400, en la joyeria se dio un cambio fundamental, del caracter sacro paso a ser utilitaria y
con un marcado valor de cambio. En Alemania existieron cadenas utitizadas por hombres,
cuando su propietario no tenfa dinero para cancelar una deuda, lo hacia con cada uno de sus
eslabones como moneda. Para esta época la Iglesia Cristiana prohibié que los muertos fueran
enterrados con sus joyas personales. Con la era aistiana se da un rompimiento con el

politeismo y con sus diversas deidades, con el monoteismo se da una racionalidad religiosa y un

® Diapositivas: Pendientes griegos y aretes italianos con movirniento.
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_ direccionamients hacia un  plano simbdlico religioso. Este cambio de concesién religiosa
determina cambios en la concesién de la vida y de la muerte, que necesariamente afectan la
joyeria en sus conceptos, simbolos y usos.

P Y

La religién cristiana penalizd el cuerpo y valorizé el alma. En la era precristiana se creia que la
joyeria de la persona mantenia su propio status social, aunque la persona estuviera muerta. Se
crefa que el muerto de un'modo misterioso pasaba de religién en religién. Ei muerto emprendia
un viaje y para ello, se hacia necesario que €l portara sus pertenendas. En todas las creencias
religiosas se le da una gran connotacién a la supervivencia del cuerpo, razon por lo cual era
muy importante el tema de su conservaddn.

La religién cristiana sataniza el cuerpo, lo castiga, y para ella, el cuerpo es negativo. Focaliza su
atencién sobre el alma. El concepto de ia muerte, influye necesariamente en la moda del
cuerpo, porque la muerte en el cristianismo es el inicio de la vida del alma y no del cuerpo.
Estos cambios de concesién afectaron necesariamente a la joyeria. Gracias a las creendas
precristianas conocemos la produccdn joyera que se ha preservado a través del tiempo, es el
_ aso de la joyerfa etrusca que conocemos a través de hallazgos arqueoldgicos.

Uno de los ornamentos interesantes lo constituye el brazalete, que marco un periodo de la
=rﬁu;ier caracterizado por su frivolidad, intriga, belleza e inutilidad. La ausencia de su uso para
i.848 generd un cambio en el rol que venia desempefiando y ese nuevo papel la identificaba
como mujer trabajadora. El uso de este accesorio le incomodaba, le parecia poco serio y le
"daba fastidio cuando trabajaba o escribia. Desde el punto de vista funciona! el brazalete le era
un objeto frivolo y censurable.

o34 !

Durante la primera guerra Mundial, la mujer trabajaba y la joyeria era muy escasa, las joyas
eran fundonales porque buscaban no incomodar, se da una emandpacién en el concepto de la
: _fnujer frivola. Pasada la guerra retorna al uso del brazalete y el concepto de la mujer odosa. El

USo 0 no de este ornato marcd un cambio en el modelo econdmico y sodal.

El siglo XIX es considerado como el siglo del brazalete y los mas reconoddos corresponden a la
época Victoriana, sus disefios eran muy sencillos y en la actualidad se encuentran en los

%
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anticuarios europeos, se venden como objetos decorativos, de coleccién y para su uso, gradas
a su apariencia contemporanea. ‘

A través del tiempo, las manos han cumplido un pape! fundamental eﬁ el mundo de la
seduccién. Se plantea que unas manos bien cuidadas y bien mantenidas, son sindnimo de
status, de cultura y de buena crianza. En las manos como elemento de seduccién y de
restriccion se concentran sentimientos y significados a través de los anillos.

Existen en los anillos diversas simbologias que van desde el noviazgo, compromiso, matrimonio,

entre otros. Antiguamente, el acto de compromiso se cerraba con un brazalete. El nudo es e
simbolo de unién, es un simbolo que une el amor, que ata la amistad y que mantiene a las

personas unidas.

Otro elemento que simbolizaba el amor era la miniatura representada en retrato. Para finales
de 1.700 se acostumbraba regalar este tipo de objetos en la fiesta de compromiso, Ya que los
matrimonios estaban previamente dispuestos por las famifias. Por este medio, las personas que
se iban a casar se conocian. .

Para el repertorio sentimental existié otro tipo de objetos, como dijes y broches con elementos
que simbolizaban fa unién (corazones unidos, flechas en llamas, cupidos, perlas y el color rojo
de la pasidn). La unién o et compromiso no se acababa con la muerte y para ello se disefiaron y
se usaron una gran variedad de objetos, que se categorizaron como joyas de luto. Esta
tendencia en la joyeria, se le atribuye a (a reina Victoria que enviudé muy joven. Como amaba
mucho a su eSposo, indujo a toda la corte para que utilizara este tipo de ornamento con el fin
de hacerle tributo a su amado.

La reina Victoria era una persona autoritaria y radical, desde el momento en que enviudo,
mantuvo radicalmente su vestuario negro con sus omamentos igualmente negros. Los joyeros
de esta época se quebraron literalmente, no podian elaborar otro tipo de joyeria que no
correspondiera con la tendencia del luto y las joyas brillantes perdieron su luz por mas de 30

afios. Se utilizaba ia lignita, material fdsil, considerado no precioso y bastante pobre.

M Diapositiva: Anillo de compromiso de 1.700, con elementos simbdlicos como el corazén y la
corona, o cual indica que la usuaria pertenecia a un grupo social.
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£l concepto del disefio simbolizaba la muerte y el poder, representado en la corona, la mano y
la cruz. Los materiales que se utilizaban para el compromiso eran igualmente negros. Toda la
joyeria pr°ducida para esta época era tan estricta que tenia terminados opacos. Las joyas de
luto se mandaban hacer en vida para luego ser utilizadas para cuando se vivia la situacion de
juto. Era una joyeria tan estricta la que se producia, que se tornaba en un aspecto mate y sin
brillo.

1.9.4 EL RECEPTOR

Siempre que estamos trabajando un sistema de joya, o una joya, se debe tener en cuenta a la
persona para quien va dirigida la pieza. Si no se hiciera de esa manera, tendriamos que pensar
que el objeto realizado se orienta a una exposicién artistica. La proyeccién del objeto se debe
realzar de una manera libre y su realizador debe prever que el objeto debe proyectar diferentes
significados. ' K

Por ejemplo, para el caso de la misica, cuando el artista escribe una composicion lo realiza
para expresar un sentimiento, sin embargo, este sentimiento puede ser recibido por la persona '
que la escucha de una manera distinta, porque dependiendo de las circunstancias, puede
generar alegria o tristeza. De igual forma, sucede en la joyeria, el autor da una intencién, un
sentido, un querer transmitir algo. Sin embargo, las personas que reciben la joya tendrén la
posibilidad de entender otra cosa diferente a lo que se pretendid transmitir.

La situacién anterior, no se debe considerar como negativa, ni mucho menos una negacién a la
realizacidn. Al contrario, esto enriquece la obra, no solo el disefiador le da una intencién a la
obra, el observador también hace su aporte, asi sea en sentido negativo.

Pueden haber problemas de comunicacion, cuando el disefiador pretende comunicar muchas
cosas en su realizacion. El objeto no encuentra quien lo lea, porque existe una gran diversidad
de personas o de lectores. Es bien importante que el objeto sea leible y el disefiador se debe
centrar en un solo elemento.

% Diapositivas: Joyas de luto.
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El significado que nosotros queremos dar a los objetos es muy diverso y va mas alld de las
intenciones que nosotros queremos transmitir, Como ejempio personal: “Me encontré con una
pérsona que me consulté el concepto que se encontraba implicito en una joya gue estaba
exponiendo. Al exponer mi intencién no coincidié con su lectura, a pesar de las diferencias, la
persona reafirmo su interés de comprar la joya. Con ello queda claro, que es fundamental tener
un propdsito para realizar el objeto, sin embargo, el proceso comunicativo va més halla de lo
que se puede pretender.

La teoria puede tener diferentes puntos de vista. Que iban a pensar los etruscos que en pleno

siglo XIX, un grupe de personas en la dudad de Bogotd, D.C. discutirian sobre su joyeria, sobre
sus significados. Para nosotros 1a joyeria etrusca es un ornato y para ellos, un simple elemento
para sostener la ropa (broche).

1.10 SINTESIS DE LA JOYA COMO SISTEMA COMUNICATIVO

oLl Lol

"La joya tiene el poder de transformacion que preside la pasion y el sentimiento, y radica en el
tiempo que se mantiene en fa materia” '
Boa I T . T
La .joya no es un eleménto cualquiera, su sola presencia induce a un cambio en el
comportamiento de la persona que ia porta, tiene el enorme poder de indudr un modo de ser,
de transmitir pasiones y sentimientos profundamente radicales en el tiempo y sedimentados a
través de 'a memoria. e - R TER
ey ' - LR e
La persona que realiza una joya, no puede olvidar que se proyectard en el futuro y se
mantendra en la memoria. Sin lugar a duda, este objeto, es un elemento de comunicacion,
que de acuerdo al momento histdrico ha cumplido su papel.

il 2 . S ,

La inmediatez de la vida actual nos obliga a adicionar a la joyeria un nuevo significado
mediante un disefio basico y acorde al ritmo de vida, un disefio que posea una rescnancia clara

y comprensible. Con un solo simbolo se pueden resumir los elementos de la cultura.

LF el . RIS T :
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La joya es un objeto que habla de nosotros y de lo que queremos comunicar, “de la manera en

que manejamos la técnica, de nuestros gustos. A traves de la joya nos atrevemos a Ser

juzgados, mostramos qué queremos representar y como queremos que nos vean. ..»" -
Debe existir una perfecta integracién entre la parte técnica y lo que vamos a comunicar
mediante 1a joya. Esta primera parte garantiza una adecuada elaboracién, ademds le da valor

a la pieza.

El.material, considerado hasta hace poco, como uno de los elementos mas importantes al
momento de elaborar una joya, actualmente ha perdido protagonismo. Se le da relevancia a
los aspectos implicitos en el objeto, a la idea creativa, pero tamblén a la facilidad de llevarlo a
cabo.

Al momento de crear una pieza de joyeria, juegan un importante papel el concepto Y el
contenido simbdlico que le queremos imprimir al objeto, estos se representan a través de
iconos e imagenes, de elementos capaces de comuricar un mensaje y una intencionalidad.

En la realizacién de una obra de joyeria, hay que deshacerse de los limites y disponer de la
libertad necesaria en el proceso de creacidn. La creatividad solamente termina en los cjos de
quien contempia nuestra obra, ese es el ultimo aporte creativo. Rescatar ese algo que es
nuestro, que nos identifica y nos hace diferentes dentro del contexto en el cual nos movemaos,
imprimir a la pieza (por mas comin que esta sea) el selo de fa identidad. Asi estemos hadendo
medallas y cadenas en serie, le debemos a la obra un aporte nuestro. Esto nos permite
sustentar el objeto con buenos argumentos, con un criterio propio, diferenciarnos de joyeros
de otras latitudes. '

La joya es un vehiculo de comunicacién con el poder de modificar el comportamiento, a través
del tiempo. Esta capacidad tiene sus cimientos en el componente emotivo, imadonal y
sentimental, en el contexto que le da el tiempo, que le da fa memoria y eventualmente en su

significado.

El amuleto como objeto magice
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E! amuleto se encuentra presente en todas las culturas, desde fa mas primitiva hasta la mas

evolucionada, es un elemento qué se utiliza como protector contra los malos espiritus y en

contra de las fuerzas negativas. Es elaborado con materiales, iconos © imagenes que

simbolizan proteccion. e dice que para contrarrestar las fuerzas negativas, la postura en

determinada parte del cuerpo, es importante.

Por sus propiedades, €l material por excelencia para su elaboracién, es el oro. En la antigliedad,
los griegos elaboraban mascaras en este material que ponian @ fos muertos, con el fin de
. mantenerlos incorruptibles ¥ exentos de dafios. Este metal precioso, ha sido protagonista de
‘ mitos, fabulas y cuentos a lo largo de la historia. Se habla de castillos construidos en este

material, de animales que ponen huevos de oro, y de anillos con poderes magicas.

Para las culturas antiguas el sol se relaciona con el maximo poder, €l poder creador, el sol
muestra a cada mafiana los objetos, les da vida, y si se quiere les da muerte al secarlos, €s
etemno, todas as cosas fenecen y sin embargo, cada amanecer sale el sol; el oro tiene su color,

es capaz de reflejar sus rayos, es incorruptible y se convierte en un su simbolo.

e

En la simbologia cristiana, js.e da un ejemplo sorprendente de sincretismo; el oro estd presente
en los altares, el milagro de Ia transformacién del vino en sangre se da'en vasos de oro, y en
la retdrica se convierte en metéfora de lo eterno. En € medioevo, paralela a 1a bsqueda del
Santo Grial se da ia pusqueda del oro 2 través de la alquimia, la dendia de transformar los

minerales en “oro etemo”
Las Propiedades de los materiales

Las piedras, por sus caracteristicas quimicas fisicas, se identificaban i:dn a|guﬁos poderesl El
color rojo, es uno de los colores mas importantes en las piedras. En 12 antigiiedad, se realizaron
flechas que tenfan en la punta piedras de granate; sé deda que no sélo propiciaban una herlda,
sino que tenian la doble fundén de acdién: muerte y vida.

7 pPara lo griegos, amatista significaba sobriedad. Crefan que esta piedra protegia de la

embriaguez y hadan copas de vino en este material, para que quienes tomaran el licor no se
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embriagaran jamas. Tenian la creencia de que las personas ebrias al ser frotadas con esta
piedra, perdian el efecto del vino.

La amatista simboliza sabiduria, poder, capacidad y buen gusto. No es gratis que los anillos de
los obispos tengan esta piedra. Se creia que la persona que queria seguir |a carrera politica,
debia ser portadora de una joya con una piedra de amatista, para que su anhelo se hidera
realidad. Sin embargo, esta piedra que en la antigua Europa tuvo gran acogida, actualmente es
despreciada por su color violeta y se relaciona con elementos negativos y de infortunio.

La Esmeralda es una piedra a la cual se le han atribuido poderes desde la época de
Mesopotamia. Se crefa que tenia el poder de mejorar la vision, Neron por ejemplo, usaba unos
anteojos hechos en este material. Quien poseia la esmeralda estaba protegido y era una
persona con mucho poder. Segun algunos, !a esmeralda cambia de color, si la persona que la
posee ha cometido una traicion.

Salo con el diamante se adquirid el dominio de técnicas para trabajar las piedras duras. El
desarrollo de la talla de la piedra fasetada, se da en el afio de mil seiscientos y toma el nombre
de talla Massarino, a causa del cardenal Francés, que ponia a sus prisioneros a tallar
diamantes en aristas, bajo una estricta vigilancia, (Diapo) esta talla reconocida hoy como
“rosseta”

A mil setedentos se le ilamé el siglo del diamante, pues ademds de que se logré la talla de Ja
piedra, tuvo tal acogida, que aparecieron gran cantidad de imitaciones o diamantes falsos. A lo
largo del tiempo se fueron perfeccionando las técnicas, la talla de cristal de roca que dio el
origen a la bisuteria.

Cada piedra tiene una historia relacionada con sus poderes, al topado se le asignaron
propiedades protectoras contra el veneno y la calvide. Para algunas culturas el topacio tenfa el
poder de hacer invisible, a voluntad, a las personas que lo poseian.

La turquesa, era importante en la antigua Persia, se decia que protegia a la persona que
montaba a caballo de 1as caidas, por esta razén los omamentos de la montura del caballo, se
hacian de este material. La aguamarina, por su lado, brindaba coraje y fuerza al soidado y a
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los guerreros. El ambar servia para el dolor de cabeza y de dientes, en la antigledad la

maceraban y mezclaban con miel para estos males.
Iconos formas y colores

Pero no solamente se utilizaron piedras y metales preciosos, la historia de los cristales y de los
colores que en la actualidad estdn de moda, la historia de los corales, del cabello etc. es larga.
(diapo) La pieza de la diapositiva es Napolitana hecha en coral. Conjunto de piezas elaboradas
con cabellos que resalta aspectos sentimentales y funerarios. Ademas de los materiales se
observan los iconos que llevan implicito el poder magico. Uno de los ejemplos es el tipo de
nudo de la época Helénica y se fflama nudo de Hercules. Este nudo tenia el poder de detener las
hemorragias, los guerreros lo utilizaban para este fin. El elemento central es de color rojo ¥

representaba el valor que tenia la joya. El nudo pierde su significado como  elemento
cicatrizante y empieza a atender mds a su esencia de nudo: empieza a simbolizar unidn,

compromisa amistad.

(Diapo) Collar de 1.670 el nudo esta realizado en oro y con algunas piedras y esmaltes, el nudo
tiene un significado de fortuna y eleganda. En esta diapositiva observamos otro simbolo: la
serpiente, en la simbologia cristiana la serpiente representa al demonio, pero de igual forma
representa la vida. En otras culturas representa la eternidad porque en su devenir bioldgico
cambia ia piel por una nueva, cada vez que la antigua envejece. El ejemplo poseia varias

simbologias, que aparte de la serpiente tenia el nudo de Hércules y la piedra roja, se dice que

cuando un guerrero la portaba tenia el poder de la inmortalidad. (diapo) Simbolo popular y

frecuente de produccidn inglesa.

(Diapo) Produccién de 1.840 tienen la formay la simbologia de la serpiente; estan hechas en

oro turquesas y esmaltes. Serie de imagenes ya vistas. Pectorales etruscos como elementos

protectores de algunas partes del cuerpo. Collares con elementos protectores para el cuello.

Puiseras celtas de produccion antigua anteriores al medioevo de Europa septentrional, los

romanos denominaban a esta cultura como barbaros, por que utilizaban y hablaban mal el

latin. (Diapo) Estan hechos en la técnica sendilla del entorchado y tenian la funcién de proteger ‘
las manos. Brazalete celta con figuras fantdsticas, la parte del oro con simbologia magica,
estaba elaborado para contener vidrios o0 esmaltes. Hebilla del alto mediocevo de tipo céltico, \
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flama la atendén el hecho de elementos ya usados, embellecidos mediante los esmaltes.
(Dlapo) Los elementos que poseen sirven para ser unidos al cinturdn, con un sistema de
bisagra, que actualmente se practica; se utilizaba en el cinturén con el fin de contener el
vestido. (diapo) Broche de barbaro alemdn, elaborado en oro, plata y esmalte, tenia la funcién
de sostener la capa; en algunas excavaciones se encontré que fueron utilizadas para la parte
baja de la tunica.

(Diapo)Este broche tiene el mismo origen del anterior y se conoce por su técnica; un proceso
intermedio entre el esmalte y el engaste con la utilizacién de plata 1000, azufre y cromo, que se
reconoce como : “técnica del hielo”. Broche de origen céltico que se utilizaba para sostener las
mantas su importancia radica en el tipo de herrajes, similares a los alfileres que actualmente
utilizamos. Pieza que muestra perfectamente la transformacion del broche o alfiler céltico.
Pieza realizada por Cartier, los colores utilizados: el blanco y el negro que mantienen la parte
central el 6nix, el alfiler de la pieza se encuentra realizado en oro, con esmaltes y perlas.

El ornamento

La joya dentro del sistema de la moda se fundamenta, entre otros, en los principios de la
dimensién jerarquica que se le quiere dar a la posicién del objeto en el cuerpo. A través del
tiempo la moda ha hecho hincapié las diferentes partes del cuerpo en donde se ponen los
objetos (la boca, los oidos, la nariz, fa cintura, en los senos etc.) y su posicién, depende de esa
parte del cuerpo que se quiera enlatecer. No siempre hay que descubrir las partes del cuerpo
sobre las cuales se quiere llamar la atencion, a veces se prefiere insinuarias induso cubriras
con objetos recalcando el punto de atencién de lo que tratamos de esconder. La funcidn
estética de este elemento es fa de la seduccién.

Dimension de verticalidad:

Otra dimensidn consiste en la verticalidad, se cree que entre mas vertical y alta sea la persona
mas importante es, razén por la cual se realizan objetos tocados o tacones muy altos, induso
las personas que quieren sobresalir en un medio adoptan una actitud que insinGa el aumento
de estatura. En la joyeria la verticalidad se aplica en la forma delgada de la pieza o en su
posicién vertical con relacion a la parte del cuerpo en la cual se utiliza.
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Dimensién Dindmica: . : ) T
Consiste en acentuar el movimiento de los elementos, no solo en la medida en que la persona
se mueve, sino mediante las articulaciones de la pieza, las transparencias que se logran en los

objetos en movimiento, por ia penetracion de la luz durante su trayectona.

Dimensidn jerdrquica:

Es una dimensién determinante para el cuerpo, ya que da importanda a una parte de él, la
acent(ia; tiene la finalidad de concentrar la mirada. Esta es la gargantilla de Taranto, que ya se
habia visto. Por su conformacion es bastante mévil, articulada, su importancia radica en que

acentda la parte superior del escote. La época de los escotes corresponde a 1.700 y eran tan

profundos que la mujer al inclinarse quedaba practicamente desnuda. Existen varios

documentos que tratan este tema.

;.

(Diapo) Vestido realizado en 1.760, se resalta el escote; la joya cumple la funcién de llamar la

atendén sobre esta parte del cuerpo. En los brazos se encuentran brazaletes, sin embargo no

tienen una funcidn importante. El corsé tenia objetos realizados como alfileres, pero rio tenia la

fundén de apuntar, sinc que venian cosidos al vestido.

(Diapo) Gargantilla Francesa de 1.700, &l sistema de amarrar era un nudo, un objeto que se
- podia desarmar en su totalidad para ponerse independientemente sobre el vestido. Los

psicilogos y sociflogos de las moda consideran al 1.700 como el siglo del nacimiento de la

moda y observaron que las formas y colores de las joyas se combinaban con los colores de los
vestidos.

Otro omamento tipico de 1.700, llamado Broche de Semifie, por a una dama noble de la corte
francesa, era de conformaddn bidimensional y era muy plano. Se utilizaba para la parte
superior del corsé y del escote. Este es un objeto tipico de las joyas de la cortes francesa de
esta época, su realizadén en diamantes era muy dificil.

(Diapo) La joyeria tuvo su floredmiento en el Renacimiento y el joyero cumplid un papel
importante en este siglo, especificamente este tipo de trabajos se debfan al engastador que
alcanzo unos niveles en la téanica extraordinarios.
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(diapo) Objeto de produccidn espaficla realizado para ser usado en el corsé de la dama que lo
poseia, en la parte superior tiene forma triangular, esta parte vienen apuntada hasta la parte
de la dntura y es la parte que pende. SV A B

(Diapo) Disefios tipicos de 1.700, se aprecia la magnitud de las formas, muy rica en elementos,
se cree que los dibujos corresponden a camafeos que hadan parte de toda la pieza o
gargantilla. Disefio que probablemente era para uso del ..coctel ...7?, se inspird en la
naturaleza, en la parte inferior se encuentran un fazo lieno de piedras y se cree que algunas
partes estaban hechas con esmaltes. '

P

La Distincién

La joya como elemento de distincion de! ser humano se focaliza en el punto de la verticalidad.
E) hombre es el tinico ser que camina erguido, 1a verticalidad es inherente a él y es impaortante
respecto a la percepcién que se tiene sobre el mundo. La verticalidad y la horizontalidad
dependen de cémo estdn justificadas o de la forma como vemos las Cosas.

La horizontalidad se relaciona con la tierra y la verticalidad con el hombre, vemos las cosas
desde los dos planos. En el ejemplo observamos una corona de la cultura Helénica, con
dimensiones considerables, que hacia que la persona que la portaba destacara mas su estatura.

Ld e treee '

(Diapo) Este es un pendiente que no se utilizaba para las orejas, sino que se llevaba puesto en
la cabeza, sujeto por una cinta puesta a la altura de la Cien. Tiene elementos verticales y con
finalidades de movimiento,

Mosaico de origen Bizantino, es una corona muy adornada con unos elementos que caen sobre
los hombros.

(Diapo) Retrato de Isabel L. Los vestidos realizados para las personas nobles tenian la funcién
de hacerias parecer mucho-mds importantes de lo que en la realidad eran, de esta manera se
hada sobresalir la figura del personaje. Se tenia que tener muy en cuenta, al momento de la
confeccidn de este tipo de vestidos, que el tamafio y la vistosidad, no opacaran a la persona
que lo estuviera portando, hasta el punto de ridiculizarla. Se debia recordar que el vestido se




hacla para destacar a la persona, era uné prenda al servico de un ser humano comdn y
corriente a quien se queria diferenciar y exaltar. Este aspecto es muy importante porque
aparece un elemento llamado la Proporcién; se debia tomar en cuenta el tamafio del vestido y
el tamafio y la figura de la persona que lo utilizaria.
(Daipo) Vestido realizado en 1,744 para matrimonio, s un vestido antifuncional, fa persona que
lo usaba no podia pasar por una puerta de forma normal y para ello debia pasar de lado y el
acto de sentarse era casi imposible. Todo esto iba en contra de la naturaleza humana. El mismo
problema de la dimensionalidad se aprecia en esta diapositiva que represéenta los peinados en
los cuales el pelo natural era adicionado con pelucas con el fin de acrecentar el volumen, eran
demasiado incémodos. Los peinados eran tan, exagerados que los periddicos de la época los
satirizaban de esta manera.
{L.
Ornamentos exagerados
(Diapo) Elemento utilizado de 1.700 a 1.800. La importancia de esta joya se debe a que fue
realizada para que tuviera movimiento, de tal manera que la pluma pareciera reai. Esta epoca
se caracteriza por los grandes volimenes en los vestidos, el concepto era salir del cuerpo de las
personas en todo sentido. Los vestidos eran muy anchos y demasiado esponjados; exageracién
- de! volumen, Con el fin de mantener una dimensién homdgenea de toda la figura, los vestidos
debian estar acompafiados con peinados muy grandes, ya que 1a voluminosidad de los trajes
hada que la cabeza, dnica parte del cuerpo que se veia, se perdiera en el conjunto. Se
buscaba entonces compensar el tamafio de la cabeza mediante el tamafio de peinados y
tocados. .

(Diapo) Serie de objetos tipicos de las mujeres de 1.700, eran elementos que servian de
estuche, con el Gnico fin de contener objetos pequefios, como las tjeritas, las llaves de la
despensa, se llevaban prendidas al dnturén y siempre en el sentido vertical.

El mavimiento es la dimensién de los vestidos propios de la época modemna (postmodema ¢?)
y atiende a una fuerte necesidad sentida. Los vestidos antiguos eran demasiados rigidos y
hadan que la mujer no se pudiera mover dentro de ellos, las actividades y las tareas de la
nueva época, hicieron valorar la importancia del movimiento en la ropa. .
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A partir de 1920 se empieza a dar una revoludién en la moda, quitando todos los objetos que
tenian oprimida a la mujer como los corsés, las crinolinas de alambre, las bajofaldas
almidonadas, estos y otros elementos del vestuario hadan que el cuerpo fuera rigido. Para los
afios veinte los vestidos empiezan a ser muy sueltos y a semejar los movimientos del cuerpo.

El uso de materiales sutiles y las lineas muy suaves permiten el movimiento y adquieren forma
en la confeccidn, que empieza a acomodarse a la exigencias de! siglo XX. Existen
investigadiones actuales que encuentran una relacion entre el vestido y la danza: los cambios
que se han dado en la danza y en sus movimientos observan una reladon directa con los
vestidos a través de las distintas épocas.

(Diapo). Vestido tipico de los afios veinte, las lineas son muy suaves, es asimétrico y en
general esta conceptualizado y realizado con el fin de permitir todos los movimientos del
cuerpo. La joyerla de esta época acepta vidrios unidos por medio de sedas; eran elementos
simples, pendientes y largos que permitian y acentuaban el movimiento del cuerpo.

' . . S U L S N K
{Diapo) Joya importante por toda su conformacion, es un objeto totalmente articulado, que se
puede transformar en varios elementos como brazaletes, pulseras, collar o simplemente en

gargantilla, pero se puede dejar totalmente largo y se mueve con los mavimientos del cuerpo.”

(Diapo) Objeto realizado por Cartier con todas las caractenisticas que han identificado a este
disefador, como el blanco y € negro, muchas piedras engastadas al pavé, es un elemento
bidimensional muy plano y esta realizado para ser lievado con una cadena muy larga.

(Diapo) Objeto de 1925, es un pendiente collar de gran tamario, que se puede llevar largo,
como gargantilla 0 como pulsera. Exaltacién del movimiento. Los vestidos de ia diapositiva
corresponden a modelos de los afios 40. Se destacan por identificar a la mujer emancipada, la
mujer més libre, pero después de la sequnda guerra mundial, se quiso reladionar a la mujer con
un concepto mas del hogar y por tal razén la moda se dirige hacia ese modelo sodial.

(Diapo) Vestido realizado por Cristian Dior fue el creador del vestido negro para cualquier
ocasién. La parte superior del vestido es muy pequefia, mientras que en los afios 40 era mucho
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mas amplio, seméjaba la espalda de los hombres. La parte inferior, la de las faidas, es muy
amplia y permite mucho movimiento, por debajo de elias se vuelven a usar las crinolinas que le
dan identidad a la mujer con elementos muy seductores y femeninos. Los vestidos se
conceptualizan hacia una mujer emandpada y mas maderna, pero siempre resaltando la
feminidad a través de la amplitud de fa falda y de los accesorios que se llevan por debajo de

ella.

(Diapo) Joya tipica de finales de los cuarenta y de los cincuenta, prevalece la linea curva como
sindnimo de feminidad. '

(Diapo) Objeto propio de 1.946, tiene una cadena tipica de le época, que se llamé tubo de

gas o cola de ratén, era una pleza maciza con elementos articulados.

Es la época de mayor desarrollo del cine americano, este tipo de objetos se elabora para las
actrices de la época, son joyas falsas, fantasfa o birsuteria, pero de aita calidad; daban la
apariencia de ser una joyeria muy fina, estaban hechas con caracteristicas muy europeas
(francesas). A partir de este momento se inicia una gran competencia entre la moda, 1a
produccién joyera y la bisuteria o fantasia.

(Diapo) Brazalete francés, tiene como caracteristica la lineas curvas, es un objeto falso, trata

de representar una pluma para envolver el brazo.

(Diapo) Conjunto de joyas que exaltan la linea curva, se observa, en la forma espiral, la
utilizacién de las piedras de colores, la coleccidn representa aretes, aniilos y broches.

Tendencia de los aiios 90.

Los vestidos y los ornamentos siempre han ido de la mano, la moda de los vestidos va acorde
con los accesorios. A finales de los 90 aparece una nueva tendencia mas étnica, se combinan
materiales no solo de metal, también se recogen elementos de la naturaleza, como semillas. El
‘minimalismo es reemplazado por objetos recargados y vistosos, con mucho movimiento e
inspirados en la naturaleza.
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No es que las lineas geométricas hayan desaparecido en su totalidad ¢ que se hayan
explorado todas sus posibilidades. A través de la historia las lineas geométricas o los elementos
inspirados en la naturaleza han estado presentes, pero la blsqueda actual es la blsqueda de
elementos no tan rigidos, se quiere encontrar en las lineas geométricas el movimiento.
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CONCLUSIONES

La joya es un vehiculo de comunicacién con el poder de modificar el comportamiento, a traves

del tiempa.

Es un objeto que define una accidn, un modo de hacer y un comportamiento consecuente al
significado del objeto joya. Esta accidn se orienta mas como intencionalidad que como
posibilidad de acceder al objeto. E! receptor asume et simbglismo o significado de la joya segun
el lugar del cuerpo en que la utilice.

Este objeto precioso, lleva implicito un lenguaje propio, que depende de los elementos
iconogréficos, simbdlicos y de la intencionalidad de la persona que encargd su realizacidn y que
la utilizara.

El significado de “poder hacer”, esta en la persona que tiene el poder de ordenar y se
encuentra representado en la joya. Quien tiene el poder de ordenar y de someter, de
dedir...(gobernante, Rey}.

_ El significado dei “deber hacer” corresponde a la persona que se somete a una autoridad (el

rey). Por ejemplo, en la joya de matrimonio se encuentra implicito un “deber ser” y un “tener
que ser”, existe un vinculo enmarcado en un compromiso de cambio social. Cuando yo doy ©
redbo un objeto con esta intencionalidad estoy dispuesto a recibir o dar otro tipo de
condiciones.

El anillo de matrimonio es un objeto tan evidente que su significado amarra socialmente. Su
poder comunicativo hace que la persona que lo usa sea reconocida en su estado civil: soltero,
comprometido o casado. Nos hace saber si la persona esta en disposiddn de buscar pareja o

ao.,

Un ejemplo del “saber hacer” se puede ilustrar con el significado que se le da dentro de una

comunidad, al anillo que porta el chaman. EL hecho de poseer este objeto hace que su gente o

respete y lo reconozca como el que mas sabe, y esto le otorga poder.

Ministerio ds Desarroily Econdmico

e ——— E@ artesanias de colombla s.a.
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El “querer hacer”, responde a un deseo o intencionalidad. En el evento del ¢compromiso, la

acclon se orienta a que la otra persona use la joya, pero no existe un compromiso social que

lo pbligue a portarla. Por encima de todo, prima la voluntad de utilizar el objeto recibido.

La joya que se porta como adorno, s:imboliza un deseo de diferendarnos dentro del grupo
" social al cual pertenecemos, se busca flamar la atencién de las personas con las cuales

Interactuamos.

En el pasado, la costumbre de cambiarse de ropa a diario no era frecuente, sin embargo, la
cantidad de elementos ornamentales que una persona usaba, jugaba un papel muy importante
y tenia diferentes significados a la hora de acompafiar el vestuario.

En la época de los faraones por ejemplo, era difidl identificar la clase social de un individuo por
su modo de vestir, pues pobres y ricos vestian con tdnicas. La diferendia la hacian los
accesorios.
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2.1. MODELADO EN CERA

Cortar cera performada

Dar la medida - con
cartabén cuchilla al anillo,
teniendo cuidado de

hacerio nor los dos ladons

Trazar tedas las
mitades, incluyendo Ila
inea tangencial al
circiilo

Después de puntear; se dibujan
lineas para saber las partes que se
van a desbastar sin dafiar las
figuras.

Rectificar con escuadra los
cortes en 90°

2. LABORATORIO DE ORFEBRERIA

Verificar con el calibrador o
pie de rey que los lados
tengan 15 mm

Zie=r -

Recorte o
P | aue wog

- ) 5

Medir el largo y dividirlo

/]

3
'.!."4
il
LH

Seleccionar el dibujo en
papel mantequilla pegar y
puntear

Se baja con lima en
forma de diagonal, desde
la base del anillo hasta la
linea tangencial

Una vez se termina de limar el dibujo, se
procede a vaciar por dentro de la figura, esto
se realiza con una fresa redonda, graduando
calibres, didmetro de las piedras y el peso del
anillo.

Brillar la cera por fuera y por dentro, verificar
que las piedras entren en los orifidos
suavemente. sin presion.
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2.2 ARMADO DEL ARBOL EN CERA

i Los modelos finalizados, de acuerdo a los disefios propuestos, deben ser precisos en cuanto a
"} _medidas y pulido, no deben tener fallas en la superficie, teniendo en cuenta que habra una

! “reducdidn entre 5y 7 % al obtener el producto final. Hechas estas consideraciones, se procede
- poner el canal de alimentacion, se debe tener en cuenta: - - . e e e

L,; Debe serlo més directo posible . L
- La superficie de! canal debe ser bien lisa

TEl ensamble debe ser en |a parte mds gruesa del modefo - - .

- Para modelos gruesos o largos deben llevar mas canales de allmentacnon

- Evitar formar angulos

* . . Wi o PEEETI

Ejemplos ) .- : oI
« NO 51
. LN Y
OnO
NS
. o, ,‘_\‘\ - j .
- . . LIS W | (\‘1 ' ey B o
NO © SI ) 7

Calculo de canales

q3im

. DIAMETRO DEL
“PESO «‘ ¢ :1 ALIMENTADOR
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el g 42, &
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Tabla para efectuar un correcto y preciso proceso de microfundicion T """“’"“‘“"’!
, . SR |
# DEL TIPO DE | PESOEN| METAL | PESODE
TEMPERATURA | TEMPERATURA OBSERVACION
CILINDRO |MODELO| CERA LlEY LA-LIGA FINAL DEL DE LALIGA ,| .~ -
' CILINDRO : : = 5
1 Tina 20gr Oro 750 3209r 550°C 1080°C

En cada dlindro se deben marcar y llenar los datos en la tabla previamente, para no incurrir en
errores

= £l tipo de modelo se refiere a fino, si los modelos tienen detalles pequefios como hilos
finos, por ejemplo: medio, si son modelos comunes en cuanto al detalle; gruesos, si no

hay finura sino volumen. - -

Tt

« Pesodela ceraenel peso del arbol de cera en gramos

» Metal y ley: definir si la fundicién es plata, oro paladium y especificar 1a ley . Por ejemplo,
plata 950, oro 750, plata 925, oro 583 (14K)

» Peso de la liga: se debe hacer la cuenta de cuanto metal es necesario, segun el peso de
- {a cera, para lo cual se multiplica el peso de la cera por la diversidad del material a fundir,
asi el ejemplo de la tabla es: -
20gr *16gr = 320grs. (en oro 750)
Si fuese en plata seria 20 * 10.5 = 210grs (en plata 950)

« . La temperatura final del cilindro: grados en que debe estar el homo, cuando se va a sacar
el dilindro para ser inyectado el metal.

» Temperatura de la liga o aleacidn: grados en que debe estar el metal fundido, para ser

vadiado en el dlindro; en el ejemplo. de la tabla, la temperatura esta aproximadamente a

".'100 grados por encima del de-fusion, esto nos permite operar de manera que no se
solidifiqgue antes de llenar el dlindro

Tabla de peso metal cera e

_ ALEACION PARA FUNDIR . PUNTODE FUSION RELACION
Plata pura Ag 1000 961° 10.5:1
Plata 925 B93° 10.5:1
Oro 585 (14 Ktes) 879° 14:1
Oro 750(18 Ktes) 927° 16:1
Oro blanco 585 (14 Ktes) 996° 14:1
Oro blanco 750 (18 Ktes) 943° 16:1
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Paladio 14900 - 12:1 , e
Paltino 1740° 22:1
Latdn 8.5:1

Esta tabla es muy Gtil, si vamos a fundir 20 grs de cera en plata 925, la Gitima ¢olumna me dice
que la relacidn es 10.5 a 1 esto quiere dedr que por cada gramo de cera yo necesito 10.5 grs
de plata 925, por tanto para los 20 grs de cera es: ' ’

20 x 10.5 = 210 grs de plata 925

o

2.3 MICROFUNDICION

Terminado Tl e A

Teniendo en cuenta la pieza fundida o el original, procedemos a terminarla con limas, lijas,
cauchos y demdas elementos de pulimento; al finalizar esta tarea es aconsejable dar un bafio
electrolitico de plata con el fin de obtener una superficie mas lisa y uniforme a ia hora de

vulcanizar el caucho, ‘

Cauchos o moldes de inyeccién

Luego de terminar la pieza original, debemos soldar el bebedero que es e! canal de entrada de
la cera y consiste en un hilo redondo que debe ir unido en una parte de la pieza que no
comprometa un detaile importante de ella.

Caucho de silicona

El caucho de silicona es, hasta el momento, el mas conveniente para moides de inyeccién, no
necesita desmoldante y la reproduccién es muy fiel. Por otro lado, no ofrece mucha reduccidn.

Vulcanizado

Para vulcanizar, primero elegimos una mufla de tamafio adecuado que permita obtener una
distandia entre la pieza y el exterior del caucho de 1 %2 cm. Se prepara la vulcanizadora a una
temperatura de 160 °C, el tiempo depende del nimero de capas de caucho, se deja 20 minutos
para cada capa. La mufla debe ir en sanduche con 2 iaminas de acero inoxidable calibre 1.

Corte de los cauchos de silicona

Con un bisturi nuevo de arco, se inicia el corte del caucho, desde el bebedero hada los lados,
procurando cortar en igual proparcion y haciendo zigzag, con el fin de permitir el agarre de las
dos tapas de caucho y evitar el desplazamiento.

Inyeccién de la cera

La inyectora debe estar liena con cera de inyeccion al 60% de su capacidad. Su temperatura
debe osdlar entre 65 y 70 °C, ia presidn vana segun el calibre de la pieza a inyectar; para

Fls MINERCOL EE
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Armado de arboles

uente depende del largo d

SRy

EE Ministerio de Desarralio Econdmico
artesanias de colombia s.a.

piezas delgadas y gruesas se encuentra la presion entre 7 y 12 bares, iniciando por ejemplo con
piezas de 0.7 en calibre 10 a 12 bar para piezas de 1 a 1.5 en calibre 7 a 8 bar.

Luego de la inyeccién procedemos a armar los drboles de inyeccion. Se deben tener en cuenta,
las siguientes consideraciones:

« El cana! de alimentacion debe ser lo mas directo posible y su diametro se analiza en la
siguiente tabla, el numero de afl
« Calculo de canales

e la pieza

PESO DIAMETRO DE | CANTIDAD DE CANALES O
ALIMENTACION VERTIENTES

20 COMPACTO 3.5 mm ' 11-2

20 LARGO 2.5 mm 4-6

10 COMPACTO 3 mm i-2

10 LARGO 2:2.5 mm 3.51

5 2mm 1

3 2 mm 1

O
@

SI "NO
«  TERMINADO
- Cortar el bebedero
- Limar
- Ljar
- Brillar

Soldar canal del inyecdén
Desoxidar
Dar el bafio electrolitico

= CAUCHOS O MOLDES DE INYECCION

Elegir la mufla 0 marca adecuados

« Los dngulos de armado deben ir de 30 a 60 grados y
interferencias de cera para obtener la fluidez del metal.

no deben tener demasiadas

Va
N\

Rellenar la mufla v la pieza en el centro con caucho

Vulcanizar
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- Dejar entrar la vulcanizadora 20 minutos
- Saaar el caucho
- Cortar caucho

» INYECCION DE CERA

- Preparar la vulcanizadora 65 a 70 grados de temperatura
- De 7 a 12 bares de presion que oscila de 07 a 1.5 en calibre
- Armado de drboles teniendo en cuenta el didametro de alimentacién.

2.4 CUIDADOS QUE SE DEBEN TENER PARA HACER UN BUEN CAUCHO

= El modelo original debe estar perfectamente terminado y si es engastado con sus incisiones
y/o preengastado puede ser de latdn, cobre, plata, oro, plat]no o cualquier material que
N resista temperaturas minimo de 22°C,

» El modelo, las manos, los cauchos, el marco, la mesa y todos los mateniales que se utilizan
en este proceso de vulcanizado, no deben tener grasa, polvo, silicona, ni nada que impida
la vulcamzada del caucho

= Cuando el modelo es en plata y/o en latén, después de que se pule perfectamente, se le
debe dar un bafio de nique! brillante (de 5 a 10 minutos de inmersion) y otro de radio ( de
30 a 60 segundos) con este proceso se evita que las aleaciones bajas sean atacadas por el
sulfuro y/o azufre que se libera al calentar el caucho en la vulcanizacion, esto nos da un
copiado con alta calidad.

» El espesor de! modelo o pieza de metal, si es de oro en caucho siliconado, debe ser de de
0.40 mm ¥ si es en caucho castaldo debe ser de 0.60 mm.

» La impresién del molde de metal queda mas pequefia, en el orden de 3 al 4 % para el
caucho castaldo rosado o de hasta un 12 % para otras marcas mas econémicas. Estos
porcentajes se deben tener en cuenta y afiadir al factor de contraccion de! caucho.

Herramientas necesarias para el vulcanizado del caucho

Vulcanizadora
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Marco de metal sencillo _ :

Caucho castalado siliconado
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Proceso del caucho

s Seelige él marco metdlico dependiendo del grosor y largo de la pieza

» Las piezas deben quedar con una altura entre las capas de los cauchos minimo de 0.5
mm de ancho y 1 %2 ¢cm de largo

= Se mide el marco de meta! con la tira de caucho y se marca la tira por donde se va a
cortar, para que el caucho entre suavemente. Optimizar y racionalizar su uso “caucho”.

» El modelo y/o original 5|empre debe estar bien centrado y st ésta es hueca, se deben
rellenar todos los espacios vacios con caucho, sin descentrar Ia pieza 6 el molde.

Vulcanizado del caucho

* la capa del caucho (vulcanizado) castaldo tiene un tiempo de vulcanizado de 7 minutos
por capa.

= Elcaucho siliconado tiene un tiempo de 20 minutos por capa.

» Con base en esta relacidn se cuentan las capas de caucho utilizadas y se suma el
tiempo de cada capa utilizada para saber el tiempo total de vulcanizado.

» El caucho castaldo y/o ‘castaldo siliconado, no se debe prensar al maximo
inmediatamente, sino que se prensa suavemente entre 2 y 5 minutos. Con intervalos de
2 minutos, se va apretando suavemente hasta llevarlo a su maxima presion.

» A todo caucho se le debe poner su entrada en metal y cono bebedero.

* Sino tiene cono bebedero y entrada de metal, se le debe colocar un poco de caucho en
otro color, para indicar por donde esta la entrada del metal.

= Para indicar en el caucho la parte de arriba en piezas planas, se le debe colocar por
endma del cauche a vulcanizar un centimetro de caucho de diferente color.

» Cuando montamos los siliconados en escala, uno encima de! otro, al primero le damos
una hora exacta de quemado y/o vulcanizado , al segundo caucho 20 minutos y al
tercero 20 minutos, total de tiempo vulcanizado 1 hora y 40 minutos. Este proceso es
sflo para cauchos siliconados.

= El caucho no se debe retirar de la vulcanizadora hasta que tenga una temperatura
minima de 70°C y una hora de apagado y vulcanizado.

» Los marcos metalicos para vulcanizado se deben siliconar para mejorar |z salida del
caucho.,

s Se debe tapar el caucho antes del vulcanizado con platinas de acero inoxidable, placas
de aluminio y/o papel aluminio, utilizando Ia parte brillante y liza del papel.

L . . R T P S S T S Y
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Corte del caucho

= Se le hace una incision recta o lineal paralela de 1 mm de profundidad a los bordes del
caucho, seguimos con un corte en zigzag y luego comenzamos a hacer cortes rectos,
comenzando por donde est3 la entrada de metal.

« Seguimos cortando por el centro en la entrada del metal y cuando veamos el original
y/o molde, comenzamos a cortar por todo el borde de |a pieza, por dentro y por fuera,
hasta liberar totzsimente la pieza de metal.

= luego inyectamos el caucho y analizamos las dificultades de la cera para salir del
caucho y hacemos cortes internos y externos para que la pieza en cera no se dafie o
maltrate.

2.5 SOLDADURA

Soldadura de oro de color

En la composicidn de la scldadura de oro amarille, entran el cobre y el dnc. Aunque esta
-composicidn de cobre — oro — dng, se puede utilizar directamente para soldar, es aconsejable
hacer primero la mezcla de dnc y cobre para conseguir el laton, y mezclaro luego con el oro.

Hay que estar seguros, de que el laton no contiene impurezas. La proporcion del laton sera del
70% de cobre y el 30% de dnc. En la aleacién para la soldadura, la proporcién de latén es del
70%. :

Las aleaciones de las soldaduras de oro amarillo se indican con las siguientes denominaciones:

= Fuerte
= Mediana
» Tiema o blanda

Como en los casos anteriores, la soldadura debe ser homogénea: dificimente se podra
consequir esto, si se realiza una sola fundicdén. Aconsejamos, fundir, laminar muy fino, cortar y
fundir de nuevo, para conseguir dicha homogeneidad en la aleacién, es decir, el oro blanco que
se pretende soldar. Esto es para todas las soldaduras que vayamos a realizar

Notz: - .
En las soldaduras de oro, en cuya preparacidn entra & dnc, es aconsejable que se afiada en
forma de latdn, para prevenir las pérdidas por oxidacién y volatilizacdén. Como es muy dificil
encontrar en el mercado latén que no tenga vestigios de plomo, estafio, antinomio y otros
metales nocivos, 1o mejor es que el artifice se prepare el fatén por si mismo. Para ello, se
funde una aleacién de 7 partes de cobre y 3 de dnc quimicamente puros. Esta aleaddn podra
granularse colandose en un balde lleno de agua.

Segin se baje el kilataje, el punto de fusion de la soldadura es mas bajo, y la soldadura
*correra”, por lo tanto, con mayor fadilidad.
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Recordemos que, para hacer una soldadura, la aleacién tiene que ser del mismo meta! del cual
se va a componer la pieza. La soldadura tiene que ser de los componentes de este metal, para
que resulte mas ba]a de punto de fusién que el que tiene 1a pleza.

i

e et

ALEACIONES DE MAS DE 750
MILESIMAS (MAS 18 KTES) PARA
SOLDARDURA DE ORO BLANCO

No. |Oro Niquel |Cinc i
47 812 ~ |98 % - | !
48 (800 104 96 -

~

ALEACION DE 750 MILESIMAS (18KTES.)

No |Oro Aleacién de oro blanco Cadmio Plata

49 [750 - - ‘ |100 . |30 120

ALEACIONES DE 750 MILESIMAS (18 KTES) DE ORO AMARILLO (FUERTE)

No. Oro | Plata | Cobre (_:mc Laton70%| Cadmio | Puntos
oo S fusién

621 - 750 95 =115 - 40 : 850°c

63 750 95 22 |- - 133 S - 850° -

64| :750 160 - 88 - -2 T : :

65 750 - | - 160 - 83 ¢ T 7

66 750 160 84 - 6 :

671 -750 - 160 - 72 : 18 :

68 750 50 130 50 20

69 750 - - 50 13 - ~ - | 167 -~ 20

70| - 750 - 114 93 ) 43

71 750 200 50

72 750 38 113 42 57

73 750 - 38 15 140 57

74 750 74 58 58 60

75 750 74 s 34 - 82 60

76 750 85 ’ i 36 64 65

77 750 85 36 64 65

78 750 - 60 40 70 - 80

79 750 60 53 57 80

80 750 150 100

81 750 150 100

82 750 125 125
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83 730 125 125
84 750 114 136
BS 750 18 91 141

~ Presentamos los tipos de soldadura de plata mas empleados en joyeria

Soldadura de Plata
’,.... -
At soldar la plata es aconse]abie emplear, en la liga, el mismo metal que el de la pieza que
‘'vamos 2 soldar. Los metales que se vayan a emplear en la liga, tienen que estar limpios, sin
impurezas. Ademds se debe tener en cuenta que, dadas las pequefias cantidades utilizadas en
joyeria, no convine ahorrar componentes.

ALEACIONES TERNARIAS (CUYA'LISTA CONSTA DE TRES ELEMENTOS)

No.| Plataj Cobre Cinc | Latdn 70% | Punto Fusion

135] 825 136 39 ! para acero
-|136] 825 45 : - :

137} 800 175 25 K fuerte

138] 800 67 133 725-215°C

139} 800 132 68 fuerte

140] 800 12 188

1411 750 84 166

1421 700 50 250

143{ 700 15 285 730-760°C

144( 670 230 100 ’ T

145( 670 330

146} 666 -167 167 mediana tierna

147] 650 85 285 720-760°C

148| 645 34 321 :

149| 625 125 -. . 250

150 625 250 125

151 625 312 63

1521 618 309 73 - para cadenas

153 618 139 243 -

154] 600 250 150 . ) 682-718°C

155] 575 325 100 mediana

156 575 92 333

157] 500 340 160 630-649°C

158 500 350 150 para latén y

‘ bronce

159] 450 300 250 677-744°C

160] 450 122 428 677-744°C

161 420 160 420

[l S—
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Soldadura para Filigrana y Armado sin Latén

162 385 322 293

163] 385 155 460

164] 335 310 335 744-765°C
165| 250 400 350 765°C

166( 200 450 350 776-815°C
167 200 158 642 776-815°C
168( 100 520 380 788-842°C
169] 90 430 480 820°C
170] 90 296 614 B20°C

Nota todos los metales usados en joyeria deben ser puros

e

Soldadura para Plata,

Dura Ag 5gr Cu 25%
Soldadura para plata
blanda Ag Sgr Cu 30%

2.6

FASE DE CONOCIMIENTO

PLANIFICACION DE OPERACIONES PARA REALIZAR UN MODEKLO
P ;
.
PLANIFICACION DE OPERACIONES PARA REALIZAR UN MODELO RESUMEN DE DATOS
]
Conodmientos genereales del proyedo ANILLO | ARETES PENDIEIiTE

Visualizadidn de los detalles de la pledra
aumentados en o computador

Determinar sl hay que usar algunos bocetos
tridimensionales

Establecer todos los detalles y evidenciar

Notas (apuntes necesarios)

- ;
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CERA PARA EL MODELO (AZUL-
VERDE)

Realizar los modelos con todos los detalles

Examinar con la lente o lupa

Escribir el peso en kilates sin el empuje

Preveer peso para el producto acabado, si

tiene piedras y en le material requerido ej. Kilates Kiiates
Oro 18 k en gr.
Saber y establecer Ia posicién de los canales
alimentadores.
(Apuntes necesarios)
Fundir ¢l modelo, escribir los grados de
temperatura del hormo
Decidir y elegir la modalidad de fundicidn
(horno u hornito}
PRIMERA FUNDICION DEL
MODELO

Decidir si se fuodé enoro oen plata

N o Ay e

e {Anotaciones) . : -

[92 B W
Examinar con la lente o lupa la calidad de la
fundicién Kilates Kilates
Escribir y anotar el peso en kilates de la pieza
en bruto, con los canales de alimentacidn
Realizar una lijada rapida de la surpificie Kllates Kilates

MATRIZ DEL MODELO EN CERA
Evaluar las problemas de fundidén
Escribir el peso en kilates a la pieza pulida
con los canales de alimentacién
Notas (anotacidn necesarias)

PRIMER CAUCHO O GOMA DEL -

MODELO Decidir cémo hacerla
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Sificona

Caucho silicona

- : Caucho amarilio - verde

(Anotacicnes)

PRIMERA CERA DE LA

INYECCION DEL MODELO Escribir el peso en kilates sin alimentadores

Confirmar el peso para el producto acabado ‘
con pesibles piedras en el material deseado Kilates Kilates ‘Kilates
{au) (ag} en gramos.

Dedldir si fundir en oro o en plata

Elegir la forma mas adecuada (homo)

(homita) Kilates Kifates Kilates

Fundir la canitidad de piezas segin las
diferentes posibilidades

CERA DE LA INYECCION Elegir peso en kilates de la pieza en bruto
(Hija del modelo) sin los ailmentadons

Exam:nar cori la lente {lupa) ensamblar

posibles componentes Kilates Kilates Kilates

Dar un acabado muy cuidadoso

[— O

Realizar un engaste previo en la cera

Brillar con cuidado sin cambiar la forma

Escribir el peso de |a pieza en kllates pulide
sin alimentadores

an

Determinar los canales de alimentacidn

SEGUNDA GOMA O MOLDE Decidir en qué tipo de material

. PERPNE S0 R L A S W D gt t L ek e



ERCOL

AL HINERA LTOA,

NAL PO
L DE REGaLian

Silicona amarilla - verde
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(Anotacicnes)

SEGUNDA CERA DE INYECCION

Escribir el peso en kilate sin los canales de '
alimentacion

Kilates

Kilates

Kilates

TERCERA FUNDICION DEL
PRODUCTO ACABADO

Decidir en qué material se va a realizar la
fundicién: oro (blanco, amarillo, rosado) plata
. etc.. . LI R T [T

Fundir la cantidad de piezas requeridas

GB

GB

Evaluar el cambio de color en sus
componentes

Elegir 1a modalidad de fundicién en horno o
vacum

(Notas importantes)

i

PRODUCTO FINAL

Escribir el peso en kilates de Ja pieza salida
de la fundicén, sin piedras y sin canales de
alimentacién . T

B

Dar acabades sin quitar tantos materiates

si el dliente pide el modelo sin peidras pero
<on acabados, esaribir el peso de las piedras

Kilates

Kilates

Kilates

Engaste (primero brillar con cuidado para no
medificar la forma)

Kilates

Kilates

Kilates

Escribir ef peso en kilates con piedras

Kilates

Kilates

Kilates

(Notas necesarias)

Kilates

Kllates

Kilates

3. FUSION ORFEBRE

e o Lo

3.1 PROCESO DE MICROFUNDICION
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Temperatura de inyectora: 60°C a 70°C
La presion del aire depende de |a pieza que se vaya a inyectar

» El revestimiento es el proceso por el cual el yesc se introduce en un tubo donde se
encuentra el modelo en cera. El yeso se mezda con un 40% agua.

« Después de este proceso se continua con el fraguado, dejando dos horas al aire libre.

« Lluego se pone el tubo en el horno.

« Se prende el hormno y se dejaa 200°C de temperatura por dos horas, luego a 400°C
por otras dos horas y asi subiendo hasta 600°C, y después a 700°C por una hora, se
continua devolviéndolo a 600°C,

= Serealiza el proceso de vacuo,

= Se comienza el proceso de enfriamiento del tubo.

« Fl tubo se introduce en agua, asi se logra que el yeso se desprenda y se pueda sacar la
pieza -7

3.2 PREPARACION DEL CILINDRO

Para colar con bomba de vacio

El cllindro puede ser totalmente sélido, en cuyo caso debe proveerse una malla adicional en
plastico para permitir la accidn sucdonadora de 1a bomba en el momento de colar. ,

Malla plegada internamente

o

Cilindro con orificios laterales

Una vez dispuesto el arbol dentro, se tapan los huecos laterales y se asegura la base para
impedir gue el investimiento se riegue.

DR N SRR L S
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En los dos casos anteriores se provee una longitud méas alta de cinta, alrededor del cilindro
para permitirle al investimiento subir holgadamente, cuando se hace el vacio.

Materiales:;

Revestimiento a base de criscbalite si se funde oro o plata
Agua destilada

Elementos:

- = Redpiente para pesar
" Pesa
= Recipiente para mezclar
* Paleta mezcladora
» Batidora eléctrica
* Probeta graduada en ml
= Bomba de vacio con campana

Calcular el peso de revestimiento y de agua.

Se procede a calcular el volumen del dilindro. El volumen se muitiplica por el peso espedfico
del revestimiento, para nuestro caso es 1.55

= Se calcula el peso de revestimiento
= Se calcula el peso de agua
= Se miden las dos cantidades

Ejemplo .

V = base por altura I
V = xrx3.1416x OL
V = 4X4X3.146X8
V =402.12

Peso total

P = V x Peso especifico
P = 402.12 x 1.55

P = 623.29 gramos

Total

Peso del revestimiento = P/1.4 v

(yeso} o
El 1.4 sale de la indicacion del fabricante que dice, para este caso, que se mezcla al 40 %,
entonces 623.9/1.4 = 445.2 gramos de revestimiento

623.29 total

445.2 revestimiento (yeso)

178.09 este es el peso del agua

\ ERCOL E@Mhmmmmmmm

artesanias de colombia s.a.
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Pesamos 44.2 grs de yeso y medimos 178 ml de agua

Se agrega el yeso al agua, en el recipiente dispuesto para tal fin

Se mezcla a mano por Y2 minuto

Se mezda con batidora por 3 2 minuto

Se aplica vacio por 2 minutos

La mezcla se vierte en el cilindro

Se aplica vado por 1 %2 minute al cilindro

Se deja fraguar el cilindro como minimo una hora y media

Se retira el fondo de caucho y las cintas adicionales

Se dispone en el horno convenientemente para que salga la cera, su evaporacién vy el
cocido del revestimiento, se inicia el ciclo de endurecimiento del revestimiento

Ciclo de Cocido del Cilindro

TEMPERATURA
1000

900
o 800 530
700
€00
500
400
300
200
100

450

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N1 12 13 14
HORA

Esta tabla nos dice:
.

'« Coloque el cilindro o dlindros por dos horas a 200°C

= Levante en dos horas la temperatura a 400°C y manténgala asi por 3 horas

= Levante la temperatura en dos horas y media a 750° y manténgala asi por dos horas””
= Baje la temperatura a los grados, seglin el metal y tamafio de los modelos

METAL MODELOS MODELOS MODE"
PEQUENOS MEDIANOS 7
Oro blanco 14-18 Ktes 580 + 0 - 20] 550 + 6 - 20° /

[

patis
iy

g
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Oro amarillo 14-18 Ktes 580+ &- 20° 510 + 6-20° o - 450+ 6= 20°%
Plata 925 480 + 6 - 20° 14430 4+ 6-20° - 1| JLr380 +°6-20°2

Latén 400 . .. T 2350 .. wooi| weew 2300..mdd

. - - [ RIS S < T 1 B W

Fusién del metal y colado

s Revisar los sopletes
» PRevisar la tabla de microfundicion - -+ - -
»  Revisar la temperatura final de los dlindros

= Disponer los metales a fundir (revisar el peso)  * R At
» Curar la cuchara o crisol’ R e
» Revisar el vacium R

Una vez detallado los elementos: - - e

= Precalentar la cuchara

» Disponer los metales en la cuchara

» Recubrir con acido bérico

= Fundir agregando pequefias cantidades de bérico

=" Limpiar con la varilla de cuarzo las escorias C e

= Predsar la fluidez del metal

= Extraer el cilindro del horno y montario en vacium, verficar que esté sucdonando a 23
in hg, colar el metal fundido en el dilindro : T N L L SRR

= Suspender el vacio

= Retirar el dlindro poniéndolo sobre una piedra pomex RS

= Enfriar cuando el botén de metal superfidal haya perdido el color rojo

« Lavar el &rbol metdlico =~ -

» Revisar los posibles defectos -

» Destroncar los modelos = - ‘ -

* Terminacién de los modelos -

B SO

-

fo

3.3. FUNDIR CON LAS PIEDRAS

-2 ! . - L )

&Por qué fundir con las piedras? '

Ef objetivo principal es evitar el ehgaéte de las piedras manualmente, bajando asi el costo de la
manufactura y aumentando la calidad del engaste. :

&Cudles son las ventajas de esta técnica?
La ventaja mds obvia es la disminucién del costo de la manufactura, con un ahorro que osdila
ertre el 50 y el 80 %, segin el tipo de engaste, la preparacién del modelo, el tipo y la calidad
de la talla de las piedras.

Por ejemplo, un anillo con engaste de estilo pavé, con 40 piedras aproximadaniente de taila
brillante, necesita mas o menos 2 horas de trabajo de un experto. Con este tipo de engaste, el

L Ml
ot Py |
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trabajo se realiza en solo 10 minutos, lo pueden realizar personas que no son especializadas y
ademds el engaste es mas fuerte porque el metal se compacta (encoge) durante ia fase de
enfriamiento, solddndose dptimamente alrededor de las piedras. Sobre todo..las piedras
pequefias, aparentan ser mas grandes porque hay menos necesidad de excavar en el metal
para sostenerias.

4 300 el e wesis W

s

¢Cudles son los métodos de engaste? o e e e ST TPRELITE
Existen 2 métodos prindpalmente para fundir con las piedras:

» las piedras estan puestas en el modelo del caucho y la cera se inyecta alrededor de las
piedras. Cuando el modelo se extrae del caucho, las pledras ya estan engastadas Este
método se puede usar solo con piedras redondas, s bz .. 17 weat wE 0 %

A 1 ¢ s b :,-“.r_,.'.lﬁin ry mewa Yiemem qu

= las Pledras se engastan en la cera, este sistema permite el engaste de todo tipo de

piedras, redondas, ovaladas, cuadradas, marquesa, pera, forma esmeralda,
“rectangular” braguette etc.

D TUFRIE SO SR 371 T F S VR e

&Cudles son Ias técnicas que se deben usar durante el engaste'?

Para gbtener un buen resultado es necesano . efectuar eI menor numero de modificaciones
durante las fases de elaboradién. - - : _m- dersa e ! SR oo

* la correda preparacion del modelo es esenaal y debe ser hecha por una persona
experta en engaste,

* El tipo de caucho usado para el modelo y la- forma de cortarlo deben ser considerados
con mucha atencion.

»  Pocos tipos de cera de inyeccidn son adecuados y deben ser utilizados de acuerdo con
las instrucciones del fabricante. ’

» Las herramientas de engaste para poner Ias piedras en la cera deben ser adecuadas

para lograr una mayor velocidad y predsion. A A

. En el momento del colado, el peso del metal necesario .para.el engaste, . debe
calcularse, recordando que hay incluir ef peso de pledras a[ pgs:_?*gglutotaa;l rArbolﬁ E,’S;
cera.

« La preparacién del investimento “yeso”, no necesita ningn cambio en espedial, pero si
le agregamos un liquido protector (pro-tech-d), necesario cuando se trabaja con los
diamantes, también dara mejores resultados con otras piedras.

= Se recomienda extraer la cera de! tubo en un horno especial a vapor. | G, ourer s

»  Es necesario tener un horno programable y programarlo correctamente. -

= Una pre-lisa 0 un aditivo especial para ligas (di-ox), elimina o reduce la porostdad ¥
permite un engaste totaimente desolidado, facilitando y acelerando el proceso.

« No se necesitan herramientas especializadas, aln cuando el mejor resuitado se obtiene
con instrumentos para engaste que se puedan usar en ausenda de ox:geno y usan una
fuerte aspiracion a presion. T

= Después de haberse realizado la fundicion “colado”, es necesario someter ei tubo a una
cAdmara de enfriamiento, en donde se puede enfrlar gradualmente, con el fin de
proteger fas piedras evitando los cambios bruscos de temperatura. -

« los acabados finales como el brillo deben ser los adecuados para obtener los meJores

resuitados. ) . e o

o . . ;= t e s R~ T NPT NPt o - P Py P ENENNC SR T 5 .-
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{Cudles tipbs de piedras pueden ser utilizadas? o .-

Casi todos los tipos de piedras transparentes, naturales o simétricas, pueden ser utilizados:
*diamantes, rubies, zafiros, turmalimas, peridotos, tamzalites etc. BN . .
Es mejor no usar piedras que cambian de color con la temperatura como la amatista o el
citrino. Piedras mal talladas, con inclusiones o fracturas no se deben usar, porque se pueden
~ romper faciimente.

iCudles son las mas recientes innovaciones en la fundicién con las piedras?

La innovadién mas importante, y con mucho renombre, es la fundicion con el engaste invisible,
las nuevas investigadiones han desarrollade y han hecho posible esta nueva técnica que
proporciona grandes beneficios con una pequefia experiendia y conocimiento del sistema, ya
que el ahorro en los costos de elaboracion es enorme.

Las piedras tienen que ser talladas con una altisima predisién y especificamente para el sitio en
el que se van a poner. El engastador y el tallador trabajan en conjunto y uno al 1ado del otro.

Un consejo importante para aquellos que no tienen experiencia en éste campo, es que
consulten a un experto en el sector, para aprender sobre el tipo de material apropiado, sobre
las herramientas y procesos de elaboracién, sea sobre la calidad o el ahorro de los costos de
elaboradén.

Frow L2

Informacién

Fundicién del platino con diamantes y otras piedras

“Una innovacion tecnoldgica a nivel mundial en la produccion de joyas en este material” ,

La fundicién con piedras en oro blanco, amarillo o rojo y en plata (diamantes, rubies, zafiros,
glanates, turmalimas etc.) no es ya una novedad y se realiza también en la produccion de alta
Joyena, obteniendo ventajas como:

» Una retencidn de ia pnedras mas segura. -

» Una menor drea de metal sobre la piedra, con un excelente efecto de luz, superior ai
que se obtiene con el engaste tradicional.

= Los costos del engaste se reducen drasticamente.

Con las nuevas técnicas investigadas hemos hecho posible la fundicién con piedras en oro
blanco con alto kilatage y alto contenido de paladio, hemos desarrollado tambieén, un sistema
innovador para ia fundicidn con piedras de engaste invisible. Esta solucién la han implantado
empresas de joyeria a nivel mundial, con 6ptimos resultados de calidad y de costos.

Ambidosamente hemos impulsado las nuevas mvesbgacones hacia la fundicidn del platino
con piedras, en espedal el diamante, esto se creia impasible, segln los grandes técnicos y

@@ Ministerio de Desamolle Econdmico
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expertos a nivel mundial. Sin embargo, después de grandes investigaciones hemos obtenido
una solucion a este hipotético imposible.

La actitud positiva, la confianza en el tema y la perseverancia fueron fundamentalmente para
poder descubrir esta nueva tecnologia, innovadora y extraordinaria. Ahora, estamos en la
posibilidad de transferir y transmitir este “"know how” patentado de fundicion del platine 950,
con diamantes, rubies, zafiros de diferentes tallas y con varios sistemias de engaste, segin la
fabrica interesada.

Deseamos en un futuro desarrollar el método para engaste invisible y otros sistemas.
4, BURILADO Y ENGASTE ORFEBRE

4.1 PREPARACION DE HERRAMIENTAS PARA ENGASTE

= Sacar Punta con el esmeril para encavar al buril

= Eliminar la parte superior del buril para tener mejor visibilidad del trabajo y para que se
adapte bien a la mano del operario.

= Utilizar lija No. 280 para eliminar rayas laterales del buril y luego con lija fina, pulir y brillar
para asi obtener un buen espejo. Entre mejor espejo tenga e! buril, més brillo da en la
pieza.

* Sacar punta del buril en la piedra de “carbarumdum” y luego afilar con piedra "arkanzas”

Preparacién de herramientas de corte (buriles) .

Buri! AlImendra No. 4

Buril PlanoNo. 4

Buril Plano No. 2

Buril Media Cafia No. 3

PUNTA RECOMENDABLE T .

ANGULO 40° ESMERIL, CORTAR Y
SACAR PUNTA

= [~ _<=

@HEEEDL .@@Mwmmumﬁmm
L Dt REGALIAS == ——— artesanias de colombia s.a.

L SR 1T, PR S DL B L ’ L N RPN ST DRI, . F



E..E_g_l: @E Minésierio da Desarrollo Econdmico
MASIONAL MIMERA & THa, —e———rrrs .
———— artesanias de colombia s.a.

tONAL DE REQALlas

Preparacion del material para el engaste : e

Secuencia

Para engastar piedras de 1.5 mm
Utilizar fresa redonda de 1.6 mm

N
’ N
Lineas con buril Lineas con Ejercicio con Burilado sobre
- almendra recta movimiento buril plano, placa plana con
- secuencial buril curvas y rectas buril almendra,
” media cafia centro punteado
. ~ con buril «.
- En la preparacién para el engaste mediacafia

S

= Centro punto
= Hacer el hoyo del diametro de la piedra
, * Para el didmetro de la piedra, usar una fresa mayor ej.  Diametro de la piedra
i . 1.5 mm usar fresa de 1.6 mm )

Engaste en General
o Ejercicios
Fabricar un cuadrado de 28 x 28 mm que sea muitiplo de 4 mm, luego dividimos este asadrado

en cuadrados pequefios, después ubicamos un punto centro con buril media cafia, luego
perforamos con broca de 1 mm, luego fresa No 1B, y por (ltimo fresa No. 23, después con el

. L o
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buril almendra No. 3 cortamos el @ngulo donde sacamos la ufia para sostener la piedra.
Después fimpiamos de ufia a ufia los cuatro lados, sacando un espejo. i %L 1.,

La precision de las Piedras

Se usan las sigutentes brocas

-
-

Piedra de 1.25 broca de 1.30
Piedra de 1.50 broca de 1.60
Piedra de 1.75 broca de 1.80 etc.

[ -

. Cuando se trabaja en cuadrados de 3mm se deben usar fresas de 1.80 y 2. 60“para pledras de
2.5, este ejercicio es perfecto para el nido de abejas.
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