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2Quién no se ha sentado en un baldn de fitbol?
-Pues yo oi.~

Cuando estaba en el coleglo, solla coger mi baldn para
sentarme en &, en los intermedios de loe partidos mientras el
entrenador nos hablaba.

Ahora que me encuentro en la universidad estudiando Arquitectura fue en la
clase de estructuras donde aprend( que la estructura de mayor estabilidad era la
que tenla tres puntos de apoyo; fue justamente ahl donde recordé y asimilé la
experiencia con el baldn de flitbol, descubriendo que los otros dos puntos de apoyo
eran mig pies, siendo todos éstos, en su andlisis estructural puntos de segundo
orden, oeea, articulados, por lo que la persona asume el equilibrio sin esfuerzo
alguno.

Lo que logré con esto, es lo que eiempre he querido desarroliar en cualquier
problema de disefio; y es que tanto el sujeto y el objeto se conviertan en un sdlo
elemento complejo e interdependientes mientras [a accidn se desarrolia; “sertarse”.

Junto con esta experiencia y como aspecto principal
de simbologla y significacién, decidl basarme en dos
grandes aspectos de la filosoffa de la cultura Kogi, por eer
éeta de gran abstraccibn y sencillez. El primero,
representado en la makca, vivienda de un sdlo espacio
Interior que formalmente representa la vida Kogl, una vida
clclica en donde el nacimlento y la muerte representan el
paso de un mundo a otro. El segundo aspecto se deriva
del primero, tomando los conceptos de nacimiento y
muerte, los Kogl asumen en la pereona “la posicidn fetal”
como representativa de este acontecimiento.

Para concluir, deidl hacer esta butaca basada en mi experiencia con el baldn y
formalmente como la maloca; que cuando se estd usando, ésta, se encuentra en
posicidn invertida, simbolizando la posicidn fetal que adquiere la persona al sentarse
y cuando no se usa se coloca en posicién normal como sl fuera un “objeto-sujeto”
sllencioso, obeervador y participe de la decoracidn de cualquier espaclo interior.
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MATERIALES:

1. MADERA LAMINADA O
TALLADA.

Diferentes dvalos que  al
juntarios dan la forma a la butacs;
simbolizando la vida clclica y 4
movimiento due se produce al

sentarse,

2. CUERO

Es el recubrimiento inferior
para evitar el deslizamiento en
superficles lisas.

Represerta el gorro  Kogl
como simbolo de proteccidn,
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JUEGO FUNCIONAL DE ELEMENTOS PARA LA
MESA

La idea nace con la necesidad de  aprovechar los elementos
disponibles por Ia naturaleza, para el beneficio del hombre .
Combinando elementos de climas calidos como son Ia cascara
del coco | previamente procesada, la guadua , y algunos tipos
de maderas.

Asi crear formas organicas  maodificando las ya existentes
establecidas por la naturaleza.

Asi se crea un conjunto de elementos para servir en la mesa
que consiste en:

1- Seis contenedores semi esféricos en cascara de coco, con
un cuerpo cilindrico de guadua y una base organica de madera
que lo sostiene . Sus partes exteriores son pulidas y lacadas en
acabados lisos y brillantes. Su interior esta aislado por un
sellante, para evitar los olores y los sabores asi mismo para
facilitar la limpieza

2- Un contenedor cilindrico en guadua con una base organica
en madera y enchapados en cascara de coco . Que sirve como
organizador de los cubiertos servidores y ademas es muy
decorativo.

3- Un juego de cubiertos servidores hechos en guadua 'y
madera con una prolongacien considerable pues son para
servir, uno es un tenedor de tres trinches y el otro es una
cuchara totalmente redonda.




4- Un juego de cubiertos principal por recipiente , hechos en
guadua y madera su tamaiio es un poco mas grande de los
promedio.

Asi sumando los anteriores objetos sale un decorativo y funcional
juego de  elementos servidores para la mesa de elaboracion
totalmente artesanal y en materiales tipicos de tierras tropicales,

como en las que estan ubicadas nucstro pais.

Los clementos estan crcados para servir distintos tipos de comida
cOmo son:

ESPAGUETIS

ENSALADAS

COMIDA DE MAR

Ademas adaptable a muchos otros tipos de comida , de acuerdo a
las necesidades de los usuarios , los tipos de usuarios pueden
cnecontrarse desde una ama de casa hasta un restaurante , sin
proyeccion especifica en alguno en especial.

Al aprovechar los clementos que nos brinda la naturaleza y
adaptarlos a las necesidades de las personas de nuestra ,época
damos paso al encuentro de dos culturas distintas como son la
naturaleza y la gran urbe. Ademas cs un elemento biodegradable
por ser todos sus componentes naturales . s un elemento
elaborado totalmente a mano sin ningun proceso industrial , que
podria ser elaborado artesanalmente al por mayor.
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INTRODUCION

_ Even?os como estos, que gesfiona Aﬁesonias de Colombla, SON
:mportcmtes para el progreswo reconocimiento y desarolio’ de la
creacion ‘artesanal a fravés de la vinculacion de profesioncles para el |
mejoramiento de los distintos. aspectos de dicha creacion y

produccidn. Estos eventos cumplen a su vez una importante funcion”
publicitaria gue va mds alld del posicionamiento de una imagen =
formal para hacer un eficaz trabajo educativo en la conservccion i

desaﬂollo de nuesfros valores cultmoles :?-

En la fegion de Atdnquez, zona nore del Municnpco de

Volledupor. vertiente suroccidental de la Siera Nevada de Sania
Marta, se ha venido tejiendo la mochila de fique de los indigenas
KANKUAMOS Técnica ancestral que perdura con el paso del fiempoy
que enciena todo una cosmogonia que hcce parte de nuesta
propia Idenﬂdcd '

: Dentro de este contex?o la mochllc, por su forma c:hndncc: que
_configura un espacio cenado, es simbolo de la femineidad, de la
: 'fertiludc:ld es seno ma'remo, :epresentccnon dela modre tierna, origeny
flf‘l de 1oclo cuando existe.

Et tejido de la mochtld avanza en espiral como el caracol,
simbolo de la vida re!ccionodo con la genesss del mundo, segun Ia
trodiclon arhuaca. - ; .

Los colores y disefios de las mochilas indigenas, son indicativos
de los castas y lingjes a las cudles pertenecen sus portadores, de tal
forma “que la mochilo estd intimamente relacionada con o
organizacion social de los grupos indigenas de la Slera Nevada de
Senta Marta. Este significado se ha perdido en la actualidad, pues los
'KANKUAMO cuarta fribu de la Siera Nevada de Sonio Mcrrc, esun -
‘grupo rneshzo

- “Hlamochitg es uno e los elememos de la cultura materal de la
- Siera Nevada de Santa Marta gue ha perdurado con el paso del
hernpo y.conserva en esencia, elementos co:actenshoos no solo de

un ‘gupo como el nombrado Gntencxmente sino es pcne de la

idenﬂdod de nuestre pais, Coiombso



JUSTIFICACION

El prdyééto ﬁene su pun'io' de partida en la _mochila Afonquerd

e TOﬂ"IOI”IdO aspectos Imporrcntes como la técnica, el ma\‘ericl ei diseno vy el

 color, que’aplicados en ofros elementos |denhfscodores de las neces‘idades -
de Io socledcd contemporonec : ’ '

" Esta nueva aplicacién feridrd como objefivo darle Un nuevo cardcter
ol objeto sobre el cual se aplicard la tédnica de la mochila de Atdnquez.
Constituye una fusién ‘enfre elemenios tadicionales y. ‘eontemporaneos

donde cada aspecto estard en amonia y donde la técnica tradicional no .
se mimefice, sino que, por el contrario, se feconozcc en el nuevo caractely .

| del obieto donde se cplica

El fe]ldo de Ic: mochllc es una labor social y econémmo donde el_

'_Tnucleo familiar representa la unidad productiva. La division dei trabojo ‘es. -

.~ ‘con base ‘en la referencia de sexo y edad, El proyecto que presentare
‘seguird cumpllendo esta funcion, pues la elaboracion del nuevo elemento

conservard Ja misma técnica que no: necesita heramientas sino la mano. -~ -

.  del artesano. Al mismo tiempo no demando un lugar especn‘lco COMmo un . a: .
~ taller y de esta manera el atesano puede sequir su iabor de. ’reredunc en'__"'f :

B cuoiqwer parte de SuU en’romo fomal:c:r |

la 1ecmcc: que es oncesfrol seguird conservondo su esencio la
elaboracién de la ‘mochila |rnphcc1 una serie de etapas que van desde la

preparacion del material; procesamiento de la fiorg; hilado vy fintura. =

Elaboracion del Chipire 0 base. de o] mochﬂa tejeduria del cuerpo, de Io
bocay de la gozc o oolgadera ' 3

El p:ovecto se fundomentc enla elcborc:cién del chlpxre y de la gaza .
“dela mochllc elementos gue como ya dije anteriormente sélo requieren de '
la mano del artesano. Estos estardn independientes, auténomos; formando.
“ un objeto que tendré cordc?er identificable de la mochilc de Atcmquez

El motenol propuesto para mi proyecfo que es lo p|o|0 gua ¥laid 4

- . clertas caractensﬂcos del utiizado por los artesancs de Atanquez( Maguey o -

Fique). .la piola, es un materal hilado industriaimente, es elclborcdo BN T =k
 dlgodén 100%. Aspecto :rnponan're para el tinturado, pues se seguird el .
mMismo proceso de hnfuro,que elquese le da al figue. Aunqua se le puede :
brindar al arfesano .colorantes a nivel industrial de facil aplicacion, que

1endncn como pfopésito el me;oramaento de lc: solndez al oguc: yalalz =



Mochila Atanquera

Chipire o Base



Una véz blonteo'dos 108 aspectos anteriores, y tormando de punto
de partida el chipire © base y la goza de la mochila de AtGnouez;
entraré a desciibir tres proyectos fundamentales y que son:.

1. TELA GAZA
Elemento de pcrhdo gaza o coigoderc
Ob;eto a reqlizar; tela para espaldar y csnen’ro
Aplnccdo 0 smas de hpo modulor :
2. PER‘IIAVA o '
Elemento de DCIde gozao colgoderc
- Objefo a realizar: persiang o -
Aplscado (o ventoncs '
 3.TELA CIIIPIRE -
Elemem‘o de pcrhdc chipite o base ¥

Ob;e'ro a reqlizar: tela para fcxp:zcrr
Aphcadca a Buiocos oL

1. TELA GAZA

.Material P:o!o, hilado :ndusmolmeme, 100% c!godon
Técmca Trenzado
- Color; :-propuestcls pfesemddcs enla ilus'trdcién ”

Proceso de e!aboracién de la tela resultcnfe de lo unién” enire Ios

~bordes de los gozas. Se redlizard una puntada envohren’re @ mano.

' Consistente en la ’romo de las GI’QO"CIS de los bordes, que produce By s

. misma técnuca

- Lla puntc:do puede hacerse no’rcr por medio de la ulﬂtzacfon de la -

£ Dmla en color crudo, © mzmehzaric: con el rmismo mc:fenal en un coior-_ g e
- que esie Iﬂclundoen las gc:zos : A o




Montaje una de Ias vento;as de lo fela resultante de lo unién de.

gazas, €5 que posee en sus extremos una sere de argolias ‘que permiten.
que la tela se pueda sostener a los soportes de la silla, yc: sea.en el espobdc:r b
oenel amemo : : _ A

' \'enta;as Lc técnica de eloboracién de Io gc:zo presenta un ’reyido que

es resistente y flexible a la vez La primera serd fundcmentcl para la posible e

~ tensién que tendré la 1e|c: alo Jclrgo en el momento de mon’ro;e enla slllc

Esfo s ve reforzado p-or la - utiizacion de la pioia, que es hiada b
i B industriclmente Y de digodon 100%. Al mismo fiempo estas coracter’shcos
- confibuyen a la faclidad de tintura para el aresano, pues €l tratamiento ql £

nuUevo mateno![p;olo] seria samﬂor al que ’nenen los onesc:nos con e! fique.

1a: DlOlCl es un material de facil odquisicmn en el comercio, se
“encuenfra” en femeterias y amacenes ‘de ‘venta . de materiales . de -
consfrucc@n Su venta es por mc:dejas teniendo un costo’ promedio de S -
4 | 200 ' . _

Con Io 1ecnic0 del irenzodo para la elobocacion de la gazo. en .

- ningin momento se desperdicia matefial. _
- Esta técnica no demanda lo uhl[zoc:ion de herrcm;enfos, solo la mono del
| oﬂesono - | .
El monta:e de Ic Telo en la sila se fundornema en Ia :nsetcnon de las - <
: orgouas enlos soportes de la silla, No requerinc ofro snsiemc: -'
F g PER_sﬁNA
Material: piola
Téenica: renzodo
; (:olo'r-:' PrOpuestc presentodo en _iCl ilustrccién 5
5 Mantaje CCIdCI una de Ics gozos 6} cdgcderas seré uhl'zcdc: COMO. un
.~ ‘médulo independiente, aue iran dentro de un sistema de persiana vertical.

+.Un sasternc: de orgol!os que 1endnon un meccnlsmo de aprir y cerror

% Ventajas Lc:s enum:uodc:s onfenormente con relocion c: io %écnuca y al
mctertct g P : . :




Las gazas comprenderian un sistema modular vertical que aprovecharia los _
argollas de. los exiremos de cada modulo(goza} como forma de
_ coiocecwn sobfe un fiel principal. - it RN : B
~ 3.TELA CHIPIRE.

Matenal PIOIO

Tecmca ‘ta uﬂ!izodo por los arrescnos de A1c:nquez pc:rd lo '

-redllzacl@n de la base o Chipire de la mochila. Tejido realizado en una’ -

ogujo, gue avanza en espiral. Fundamentodo en ocdenetcs Snmslar a Ic:
fecrucc del Crochet T ey : ; % -

Color Propuesta presemada en Ic: tlustrccion

Monta]c serd el Chspzre rnlsmo el que siwc porc 1op|zc1r el butoco No e

se haré varacion en la técnica ni-en los disefies fradicionales. Su- forma %

- circular serd ‘aplicada en butacos que se adapte a ella. Tendrd un remate

o finat especiol que serd el que sirvo de soporte pcrc: tcplzc:rio en el butoco

Ventajas Lcs enunciodcs amenormente con relac&on al mqtenol

Lo tela no serd corradcl sino cdcpiodc a lc: base del butoco Es dec:r

UEY Chnplre se uﬂlizoro Tal cucl

Lc: tecnacc: de elabarocnén del Chipire presenta un ’re;:do tupldo que
cubre Perfectomente presentc: Ios caroctensﬁcos de uncs 1eio utifizada para
’rcp:zqr : & : s

Ef ma’renoi es resistente c:l roce, foc?o: mporfcnte pcsrc las ’relasﬁ |
utillzcdos en 'ropicena



Forma de unir
las gazas

Unioén por los bordes
con puntada sencilla

Resultante de la union de las gazas



Tela aplicada en
espaldares y asientos de sillas

Tela gaza




Persiana Gaza




Propuesta de color
en los disenos
tradicionales del
chipire
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Tapizado de sillas
con chipires




Butacos
tapizados
con chipires
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LAMPARAS CALADAS

Ricardo Arturo Jara
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Un Estilo Para Bogot

Después de mucho recorrer la ciudad de Santafd de Bogotd
intentando encontrar una identidad artesanal donde se
recopilara la memoria colectiva de los bogotanos, su culturay
su historia, buscando elementos propios de los "cachacos”
auténticos, de la Bogotd antigua, la Bogotd con neblina y con
tranvla, donde la arquitectura jugaba un papel fundamental en
el caracter de la ciudad, arquitectura que se ha ido diluyendo
con el tiempo y el desarrollo, casonas que se convirtieron en
depositos y luego en almacenes o ferreterias, pero que aun asi
conservan su espiritu de casona Capitalina. Despues de mucho
preguntar a los abuelos, de recorrer la Bogotd ancestral de
mirar con ojos distintos las fachadas lienas de cables y carteles,
por fin encontre algo que lograba traer buenos recuerdos o
aquellos que alcanzaron a conocer a la verdadera Atenas

Suramericand.

Pequerias figuras que sobreviven como testigos mudos de la
historia de su ciudad, que se logran vislumbrar en la parte
superior de las fachadas de las casas, figuras muy orgémicas,
unas con formas de animales, otras con formas de flores y otras
como simples figuras abstracta; pero eso si todas unidas unas a
ofras consecutivamente formando unos hermoslsimos calados

que



dejaban pasar la luz en el dia hacia el interior de la casay en la
noche las luces internas hacian parecer que estos adornos

brillaban con luz propia.

A principios de siglo casi todas las casas de Bogot& luclan estos
calados en el remate superior de sus fachadas y despuds se
fueron ubicande en los marcos de las puertas en el interior y
exterior de la casa, dando asi un toque de distincion Yy elegancia
arquitectdnica a la casa . Estos calados se construlan tanto en
madera como en piedra y se ubicaban en el vano que era
dejado para este propdsito, en las casas posteriores se
comenzaron a construir integrados con la fachada mediante

modulos previamente disefiados para formar la figura .

Escogl este elemento como punto de partida para el disefio de
un objeto de decoracion intericr ya que posee una belleza unica,
un significado simbdlico muy especial Y su caracterlstica de ser
un elemento medular crea infinidad de posibilidades en el

momento de disefiar y componer un objeto.

Viendo la historia de los calados en la arquirtecturay su
permeabilidad a la luz como caracteristica fundamental, pense
en disefiar una ldmpara de tal forma que se pudiera rescatar
esas formas antiguas alumbradas desde dentro formando un
juego de luces y de sombras moderno Pero en un marco muy

clasico.




Las l&imparas seran el mddulo de las formas caladas dispuestas
en formas geometricas como prismas rectangulares, pirdmides,
cubos y cuartos de esfera pensadas para ser ubicadas en
esquinas de ambientes tanto informales como elegantes.

e Op 0 LA .?/_' T o1 = {'--'{"':' ~
4 ’ { o)

La funcion de las formas geometricas puras es la de
equilibrarse con el caracter orgdmice de las figuras, creando un
equilibrio agradable, estético y formalmente cargado de

significados.
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Santafe de Bogota, octubre de 1996

Sefiores

ARTESANIAS DE COLOMBIA
Ciudad

Apreciados sefiores, por medio de la presente, yo MARIA EUGENIA
BAQUERO ,profesora de bellas artes en la Universidad de los Andes, me
permito avalar el trabajo v la investigacidn realizada por el estudiante de
Arquitectura RICARDO ARTURO JARA, el cual presenta este trabajo
como fruto de un proceso de investigacion y de diseﬁo, del cual yo fui

asesora

C orclialmente.

1 i7
_44-../-5#,--‘"Z" (_72(“;;

MARIA'EUGENIA BAQUERO




UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA

OFICINA DE REGISTRO

LA SUSCRITA SECRETARIA DE LA FACULTAD.DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE COLOMBIA

HACE CONSTAR:

Que GARCIA TORRES FRANCY PATRICIA con Cédigo 322626 y con Cédula
de Ciudadania  N.51°951.903 expedida en  Bogota, se encuentra
matriculado (a) en el décimo (10o.) semestre de la Carrera de
Masica durante el segundo semestre académico de 19986.

La presente se expide en Santafé de DBogotd, a solicitud del
interesado (a), a los veintisiete (27) dias del mes de Septiembre
de 1596.

Ara. ILIA SIERRA DE OLARTE
Secretaria Académica.
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PROPUESTA DE DISENO

Dentro de la artesania Colombiana,unas de las labores mds reconocidas y difindidas son la
cesteriay la cerdmica Mi intencién es articular de alguna manera estas dos técnicas;

teniendo como soporte la arcilla y como imagen visual y tactil, los tejidos.

La cesteria aiina a los pueblos aborigenes de Colombia y América Sus técnicas han

sobrevivido el paso del tiempo y afin en nuestros dias son empleadas.

“El enrejado (dos tiras superpuestas diagonalmente reunidas en una tercera horizontal) es la
técnica para la fabricacion de canastos de carrizo en Suaza y de majagua en el Valle de
Cauca.El tejido.en esterilla, se usa para las mecedoras en Mompds y para los muebles en
Clicuta y Bogota. _

Con el entrecruzado en diagonal abierto, se hacen canastos en Guapi; de diagonal en damero
cerrado los sombreros de iraca en Sandond, Aguadas, Suaza y Utica; de diagonal asargada,
las esterillas en trenza de esparto en Boyacé; de cesteria derecha en damero las sopladeras o

3l

‘chinas’ para avivar el fiego en el Chocé y Santander.’
Desde hace alglin tiempo vengo realizando una investigacion sobre la cesteria Embera-
Chami.En las diferentes técnicas por ellos utilizadas para la elaboracion de canastos v otros
objetos presentes en sus labores cotidianas.

Es importante recordar, que dichos objetos y técnicas tienen un origen mitico.Siempre
relacionados con la mujer y los procesos de produccién y cultivo del maiz.

En la mitologia Embera, asi como en la de muchas tribus colombianas, el personaje femenino

de Betata, ensefia a las mujeres la elaboracién de canastos y cantaros de barro.

' Alvaro Chavez en el capitulo de Antropologia de’La Enciclopedia Temdtica Planeta'.



Es asi como encontré los elementos que luego sinfetizados, a mejor, reelaborados. Sirven
como punto de partida para la elaboracién en cerdmica , de las bases para lamparas de pie y

de mesa.

Durante la investigacion, se encontraron tres tipos diferentes de textura:

1)Jaquelado:Es el més conocido, pues con ¢l estan elaborados los canastos.En él, la

urdimbre y la trama se entrecruzan alternadamente.

2)Asargado: “Cada elemento de la trama pasa por encima y por debajo de dos o més

elementos de la wrdimbre”.



3)Cuadrilateral cruzado:”Dos capas de tiras supepuestas, una vertical y otra horizontal, son

entretejidas por una capa de diagonales que saca los elementos verticales y salta sobre los

/\l,\ I\
\/ \l\l

/ M\ \‘/,\ /,\
VNN

. 2
horizontales™

Con dichas descripciones, se realizaron rodillos en bajo relieve, con los cuales es posible
imprimir la textura sobre la arcilla ain humeda; para posteriormente elaborar multiples
formas que con la huella de las texturas ya descritas proveen un enlace entre la cesteria, la

cerdmica; lo tradicional y la contamporaneo.

Ademas de elaborar objetos de valor estético me mueve el deseo de aproximacion

a la cotidianidad de nuestros antepasados; sus costumbres y sensaciones. Restaurar

los lazos que nos unen ai origen de nuestra identidad, donde las texturas y formas

aportan connotaciones.

“Las artes expresan las cualidades apreciadas por una época, las acciones humanas que
prefiere v los ideales que dignifican(...) En la actitud estética podemos captar una cultura(...)

como el goce del trabajo de las mentes humanas™.”

2

Reichel Dolmatoff, citado por Luis Guillermo Vasco en ‘Semejantes a los Dioses':Cerdmica y Cesteria

Embera Charnd

T ' asipn Ving ] A ) . . =
B, Morris, citado por melville Herskovitzs en "El hombre y sus obras: la ciencia de la antropologia cultural



LA APLICACION DE LA TECNICA

La serie de piezas que serdn elaboradas para este proyecto, incluyen las bases para lamparas
de pie y de mesa. Me refiero a las bases, pues estas se veran complementadas con el
correspondiente soporte eléctrico y la caperusa elaborada en tela burda.

Dichas bases, realizadas en arcilla blanca con las texturas antes estudiadas y con aplicacion
de 6xidos minerales, conformarian las formas que complementen y articulen el espacio
interior de muchos hogares.

FRANCY PATRICIA GARCIA TORRES : Documento de IdentidadC.C.51°951.903 de
Bogota
Teléfonos 2920871-2925873
Direccion: Carrera 74 No 9-50/52
Estudiante de Décimo semestre de Artes Plasticas en la Universidad Nacional de Colombia,
con profindizaci6én en Ceramica y Escultura.
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Santafé de Bogota, D.C. Septiembre 26 de 1996

Sefiores

ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A.
Atn. Constanza Téllez

Ciudad

Estimados Sefores

A continuacion y de una forma resumida, teniendo en cuenta todos los puntos por Ustedes
requeridos les presento ¢l proyecto referente al concurso nacional de: PROYECTOS
ACADEMICOS DE DISENQ PARA LA ARTESANIA 1996.

Los procesos que presento en este proyecto se basan en la informacion recibida y
plasméandola de una u otra forma en el aporte a nuestros artesanos y al disefio en colombia,

para que progresemos empezando con las artesanias que al fin y al cabo son el reflejo de
nuestro patrimonio histoérico, social y cultural.

Agradeciendo su atencion a la presente.

Cordialmente,

|

LSON RICARDO LOPEZ FIGUEROA

C.C. 79.361.105 de Bogota
Codigo No. 872048



EL CONCEPTO

Al hablar de la artesania es necesario entender que ella es fundamentalmente una expresién
de arte popular, es una expresién artistica del pueblo que transmitida de gemeracién en
generacién principalmente por la via oral, ha sobrevivido hasta nuestros dias.
Es logico pensar que en ol proceso de diseiio en la artesania hay muchas variables que han
incidido en la produccién de transformaciones en la forma y en el ectilo del proceso artesanal,
fenomenos como: los procesos migratorios, las Innovaciones por experimentacién o por azar,
pueden haber influido en los cambios.
Estudiar la artesania como actividad tipicamente social conlleva 2 entender el contexto histérico,
sconémico y sociocultural donde se elaboran y utilizan. La elaboracién de diferentes objetos
(ollas de barro, ruamas, cobijas, canastos, mochilas y demas utensilios) responden 2
necesidades bésicas de la poblacién y se ajusta o su modo y estilo de vida particular, las
caracteristicas de la poblacién; como lo hacen, quien lo hace y para quien.
Resumiendo, los productos artesanales son productos marcados principalmente por su funeién
préctica, se utilizan como objetos principalmente para adornar y representan una creencia ya
sea religiosa o cultural, o simplemente simbélica. La tendencia de la economia, a la
productividad y @ la atilidad de los productos, estaba contrapesada por la posibilidad de trabajar
atendiendo objetivos y valores tanto del que hacia el encargo, como del propio ejecutor.
Hablando especialmente de muebles nuestra artesania, como ya lo hemos hablado continia una
tradicién espaiiola desde los tempos de la conquista, modernizande un poco nuestra sociedad
indigena; hasta el punto de que nuesiros artesanos contindan fabricando copias rasticas de
muebles de estilo colonial, que en nuestros dias poco y nada muestran nuestras raices culturales
indigenas.
Por esta razén, el estudio hecho en este proyecto muestra claramente el aporte de la arlesania,
sin perder la tradicién que teniamos desds esa lejana época de la conquista (Que al parecer
fodavia no hemos superado, a pesar de que nuestro diseiio a nivel de musbles es de los mejores) y el aporie for-
mal de la cultura indigena de colombio; usa explicacin a este proceso se puede resumir asi:

1- forma original de un objeto indigena zoomorfo

2- geomeirizacion de dicha forma

3- obtencién de un médalo bdsico

4 conformacién de la estractura bdsica de una silla en madera (cedro, roble o flormorado)

5- obtencién de una silla en madera a nivel artesanal de estilo indigena con un toque modemo



DESCRIPCION DEL PRODUCTO

ANTECEDENTES

El rescate cultural de nuestra artesania debe empezar a nivel individual y encontrar eco en
nuestro objetivo en los disediadores a todo nivel, para ellos los mds importante es conocer las
costumbres, arte, economia de nuesiro pueblo colombiano y aportar con base a los indigenas y
2 todo lo que debemos comocer sobre ellos para ayudar a nuestros artesanos. Empecemos por
encontrar una cultura apropiada para estudiar los diferentes aspectos; en el sur-occidente de
nuestro pals varias culturas enriquecieron el arte precolombino a saber:

*Tumaco
*Calima
*Malagana
*San Agustin
*Tierradentro
*Nariio
*Tolima
*Quimbaysa.

En este caso se escogié la cultura Malagana por ser la mds raciente y que debido a causas
ajenas, algunos objetos valiosisimos han sido rescatados por guaqueros que han hecho
desaparecer gran parte de los tesoros encontrados cerca del rio Bolo, en el sur de la planicie del
valle del rio Cauca. Para conocer algunos aspectos generales podemos decir que cada
comunidad tuvo un territorio bajo la direccién de un sedor principal, su autoridad se fundaments
en un saber cosmolégico ancestral en el que integré conocimiento sobre el ciclo vital de las
personas y los fenémenos naturales de los que dependieron; la recoleccion de frutos, la caza, la
pesca, la vida cotidiana y los rituales propiciatorios del bienestar material y espiritual, este
ultimo aspecto, muy Importante para ellos debido o su tendencia religiosa, por los que sus
atuendos ceremoniales son muy variados.

Lot objetos que fueron encontrados mostraban formas antropomorfas, zoomorfas y la
combinacion de las dos, uno de estos objetos muy interesante ademds es una nariguera
compuesta por tres partes, la parte ceniral forma la cabeza del felino, las partes laterales



representan los miembros inferiores y superiores, en conjunto recusrda un felino al asecho.
Esta forma zoomorfa es a mi opinion apropiada para estudiarla en sus detalles y conseguir
mediante un proceso de diseio crear un producto Gptimo que logre el objetivo principal.
A continuacién mostraré a ustedes este proceso de disedo, el cual nos dié resultados
interesantes & importantes, como aporte a la artesania colombiana.

CONCLUSION

Estos puntos que resumen el proyecto, conforman claramente los objetivos expuestos y definen
puntos favorables para la viabilidad de este producto con argumentos claros, culturales y formal-
esteticos para que nuestros artesanos puedan trabajar y asi obtener mayores beneficios
econdmicos. Sin lugar a dudas aporte claro del diseiio industrial a la artesania.
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MODULO 1

Ditvie de - Nariauers compuesta por
ires partes: la parte central forma la
Cabeza dé felino; las partes laterales
reoresenfan los migmbros nfenares y
supeniores En corjunto recverda un

felino al ageche.

Geometrizacion

MODULD 2
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Admon.Agropecuaria-Admon.Hospitalania-Admon.Hotelera-Ciencias de Computacidn-Disefio Industrial- Ing. de Sistemas
Admon. de Empresas-Disefio Gréfico-Disefio de Modas-Salud Comunitaria-Ing. de Produccién-Recursos Energéticos.

Santa Fe de Bogota D.C., Septiembre 25 de 1.996
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ARTESANIAS DE COLOMBIA 25 SET 1996
La Ciudad.-

Respetados Sefores:

Reciba un cordial saludo.

La presente tiene como fin presentar el trabajo desarrollado por el estudiante Hugo
Barrera identificado con C.C. No. 9.397.628 de Sogamoso, para el concurso Nacional
de Proyectos Academicos de Disefio para la Artesania.

Este trabajo esta avalado por CORUNIVERSITEC y la carrera de Diseno Industrial.

En espera de su respuesta.

Atentamente,

Directofa de Diseno Industrial

Carlet/spce

1

@I“@ 35 No.15-37/59 -Calle 34 No. 15-52-Tels:2880949-2453862-2872293- Bogofé,ColombicD







TEMA:

- COMEDCR PARA UNIDAD MINIMA DE VIVIENDA "AF’AF"\"I'.!ﬂ\-ES'!.'l..l,IEJ'I‘]Z’?'I:.'H'!?i

e Pianeamiento del problema:

En la actualidad las grandes ciudades se ven colmadas de Edificaci
con un gran sin numero de viviendas las cuales llamamos “Conjun
Cerrados”. e

Estas viviendas aprovechan al maximo el espacio y por lo gel
tienden a ser extremadamente pequefias dichas viviendas.

De esta idea surgen los famosos aparta-estudios, fos cuales mciu!fEﬁ‘s -‘
un mismo habitaculo !a zona de descanso, cocina, bano, sala, efc.

El aprovechamientc de espacics i0 deja sin objetos importantes como
sala, asientos, comedcres. El comedor puede estar en cualquier
de la habitacién sin un orden establecido. Por tanto se busca
necesidad para iener un lugar para ia alimentacion que sea lo m
discreto, util y eficaz para dicha labor.

« Propuesta de disefio:

Después de varias alternativas y su respectiva evaluacion de di _-.‘,,-_p'
aspectos he ilegado a la conclusién de la siguiente propuesta. *

* Comedor empotrado en la cocina.
Este comedor esta bajo €l sistema de lavaplatos y estufa con un ancho
de 1.50 m. en Aluminio que se consigue faciimente en el mercado.

Las sillas del comedor son las puertas de del mueble-alacena, es dec
que la puerta se abre y desdobla para convertirse en silia como la fig
10 indica.



se desliza hacia el frente del mueble para su utilizacion.

En la figura 2 se obserava un rendering lateral de la propuesta.




» Materiales.

Puede ser fabricada en cualquier tipo de maders, desde.lé-ﬂ:n
los agremerados y contrachapados. '

Esto nos da un margen de diversos disefios con ei mism
para los diferentes estilos de decoracion Intericr. ;

Gracias por la atencion prestada.

Atentamente,
!-' - - 4% )
HUGO E/BARRERA R. I"' .



CONCURSO NACIONAL ARTESANIAS DE COLOMBIA

PROPUESTA DE DISERO
“TARTARQ"

PRESENTADO POR.
PILAR C. LOPEZ QUINTEROQ.

PRESENTADO A:
ARTESANIAS DE COLOMBIA
PROYECTOS ACADEMICOS DE DISERO PARA LA ARTESANIA

CORUNIVERSITEC
FACULTAD DE DISERO INDUSTRIAL
SANTAFE DE BOGOTA 1996




PROPUESTA DE DISERO

Esto es uno propuesta de disefio vinculada con lo finalidad comin que
poseemos fodos los disenadores, la comunicacion del usuario con el objeto
diseflado. Que quiero llevar a cabo aprovechando la oportunidad que me brindo
Artesanias de Colombia de disefior y en ésta oportunidad trabajoré un elemento
atil y decorativo para la cocing.

Este disefo es la respuesta a lo necesidad del nuevo mundo, como yo le llamo
ol mundo actual, de coactuar con objetos que manejen por decirlo de alquna
manera ung fisonomia como lo nuestra, con la cual hemos convivido toda lo
vido y lo que nos acompadard el resto el resto de ello, es decir nuestras
formas. Es ir un poco més allé con los valores perceptivos, estético-formales
y expresivos, que poseen todos los diseflos con cierto grado de importancia,
que muchos veces no es el que uno como usuario & espectodor espera
encontrar en un objeto, es decir algo de lo que uno se “enamore”.

Hemos olvidodo que en el pasado las fiquras antropomorfas tenian uno
importante participacion en los objetos 6 elementos con los que continuamente
los seres humanos interactuabamos; un sin nimero de utensilios que hoy por
hoy han sido reemplozados por electrodomésticos que estén regidos por formas
org@nicas, que cumplen con ergonomia y antropometria que son estudios que
se deben tener en cuenta en todo disefio, ese es nuestro trabajo entonces mi
mision en éste proyecto es retomor lo presencio de nuestras formas, sin
mimetizarlas tanto dentro de un disefo.

Presento un disefio de un contenedor en arcillo, con sus cubiertos de madera,
donde involucro notablemente elementos formales decorativos, pose dos formas
escenciales para la vido, un pie y una mano que nacen desde lo parte media
del contenedor para esoncharce y dor libertad @ un movimiento formal @ nivel
perseptivo, en cuanto o los cubiertos son delgados y poseen curvos




ergondmicos de odaptacion o fa mano deacuerdo a la funcion que cumplen
(cuchara, espdtula, cuchillo y tenedor)

MATERIALES.

Madera: los cubiertos.

Cabulla; para el revestimiento de los cubiertos en lo zona de agarre.
Arcilla: todo el contenedor serg desarrollado en arcillo.

Carbdn mineral: para algunos detalles de el contenedor.

HERRAMIENTAS.

Espatulas: para trabajar lo cerdmica.

Formones: para lo talla de los cubiertos

Limas: paora pulir y dor acabodos o los cubiertos y a los detalles de carbon del
contenedor

Lijos: para dar los acabados.

Pinceles: para el decorado del contenedor

Peqantes: para adherir los detalles en cabuya en los cubiertos.

0BJETVOS:

—Posibilitor un uso y una duracién no perjudicial pora el usuario, posee un
grado nulo de peligrosidad.

~Concordar con el usuario ergonomica y antropométricomente,

—Actuar sobre lo sensitividad del usuario.

~Inducir al usuario @ que de significados al producto.

- Satisfacer necesidades estéticos del usuario.

Lo esteticidod de éste disefio estd muy acentuade, pero no eliming ni impide
sus funciones, ademds de que cumple con funciones muy elementales.




CONTENEDOR DE LOS CUBIERTOS
MATERIAL: ARCILLA
NOMBRE: "TARTARQ"



CUBIERTOS EN MADERA
CUBIERTOS CON CABULLA
EN EL LUGAR DE AGARRE



% FUNDACION UNIVERSIDAD DE BOGOTA
S JORGE TADEO LOZANO

Miembro de la Asociacién Colombiana de Universidades
Carrera 4 No. 22-61 - Apartado Aéreo 34185 - Santafé de Bogota, D. C. - Colombia S. A

Santafé de Bogotd, Septiembre 10 de 1.996

Sericres
ARTESANIAS DE COLOMBIA
Ciudad.

Apreciados Senores :

De la manera mis atenta me permito presentar a Uds. a la Sefiorita
LINA SORAYA HERRERA MARTINEZ.

estudiante de j(Q°semestre de la Facultad de Disefio Industrial de

la Universidad Jorge Tadeo Lozano, quien participarad en el Concurso
Académico a nivel nacional con el Proyecto del Fique (Mobiliario)

Agradezco de antemano su valiosa colaboracidén y me permito hacer
llegar a Uds. un saludo muy cordial,

. ALACTO GAIVTS
Administrador Docente
FACULTAD DE DISENO INDUSTRIAL



ARTESANIAS DE COLOMEIA

MINISTERIO DE DESARROLLO acondnlco
CONCURSO NACIONAL: "PROYECTOS ACADEMICOS
DE DISENO PARA LA ARTESANIA 1996".
PROPUESTA DE MOBILIARIO: "CAMA DOBLE".
MATERIAL: FIQUE Y ACERO.

DISENO: LINA S. HERRERA M.

ASESOR: LESDER NIRO.

U.J.T.L. FACULTAD DE DISERNO INDUSTRIAL

SANTAFE DE BOGOTA, SEPTIEMBRE DE 1996
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CONCURSO ACADEMICO-PROPUESTA DE DISERO

En suelos pobres, en nutrientes y con poca agua crece una
planta de la familia de las amarilidadceas, llamada fique. La
hoja o penca de la planta suministra una fibra a la cual se le
han dado infinidad de usos. La maleabilidad de la fibra hace
gue sea usada en la fabricacién de empagques, cuerdas,
sombreros, tamices, aislantes térmicos, y gran cantidad de

utensilios domésticos.

El fique ha sido utilizado desde tiempos inmemoriales, incluso

es utilizado para la obtencidn de mostos gue en su posterior

'destilacién producen bebidas espirituosas. La facil obtencidn

de la fibra y su capacidad para absorber tinturas, lo hacen
ideal para trabajarlo y moldearlo de miles de maneras. El

principal uso econdmico que se le ha dado al figue son los
f’”ﬁ 1 Wi PRI T S
empagues y . sogas. El Café Colombiano ha sido tradicionalmente

exportado en sacos de figue, la planta ha sido explotada hasta
el punto que el tallo de la flor es utilizado en la obtencidn

de figuras artisticas por su facilidad para ser tallada.

7
:{'_’ ‘
El proyecto propone utilizar el figue en una nueva forma, como

lo es 1la produccidon de muebles de disefio novedoso. Los
elementos utilizados acero y figue, cumplen . con la

conservacidon del medio ambiente, pues aguel es reciclable y

\

420250 { .

este biodegradable.
: )



= —

Realmente la wvariedad de colores gque se pueden obtener es
infinita, pues el figque es una fibra "amigable" con toda la
gama de colorantes gue se consiguen en el mercado, o gue se
guieran fabricar.

Asi la facilidad para obtener los elementos involucrados en el
proyecto, la infinidad de coloraciones gque se pueden
conseguir, la nula toxicidad de esos elementos hacen del
diseno de sus formas un verdadero reto, del cual presento este

proyecto:

"

CAMA DOBLE
ELABORADA EN FIQUE
CON ESTRUCTURA EN TUBO
COLLROLL (o=1"),EL CUAL
SE INVOLUCRA CON EL TEJIDO
BAJO EL CONCEPTO DE FIBRA
TORCIDA.



La- cama tiene una estructura en tubo de collrell, 1la cual

viene soldada y estd recubierta con fique involucridndose al
tejido, bajo el ébncepto de fibra torcida, método utilizado
por 1los artesands de la regidon cundiboyacense, el cual
consiste en torcer el figue con la ayuda de la "taraba" el
cual es un impiementol ristico de madera, formado por una
pequena plancha de regular tamafio (20#10 cm), en cuyos
extremos longitudinales se inserta perpendicularmente una
pequeria vara a manera de manija y con la cual se le da un
movimiento rotatorio al manojo de hilos previamente fijado-al
extremo libre de la plancha. Esta cuerda es doblada con un
gancho de madera (garabato) y entrelazada para ser finalmente
templada y pulida.

El fique torcido a mano se utiliza también profusamente en la
confeccidn de cesteria. En este caso, la fibra ya "hebragg“ se
usa en pequeilos manojos ligeramente torcidos, que se cosen con
agujas sshre un rollo o relleno de otro material, generalmente
paja o esparto, formando espiral planc o ascendente. en esta
técnica de cesteria se utilizan varios sistemas o puntadas.

En la siguiente foto se aprecian las diferentes formas del

trabajo gue realizan los artesanos con esta técnica del fique:



CANASTAS Y CARPETAS
ELABORADAS EN FIQUE

FOTO TOMADA EN ARTE-
SANIAS DE COLOMBIA.

CARACTERISTICAS TECNICAS:

-La estructura de la cama ha sido propuesta en tubo de
collroll de una pulgada de diametro. n

> e Sl -3 =
~-El fique es tefiido con anilinas comunes’ en polvo, método que

se ha ido generalizando en 1los nilcleos artesanales gue

trabajan el figue.
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-El tejido del figque tiene una médula del mismo material,
trenzada en soga.

-El somier de la cama es de cualguier tipo de los fabricados
en  la industria del ramo y va soportado sobre a&ngulos de
collroll unidos mediante tornillos a la estructura.

-La cama consta en su totalidad de dos partes lateraies, la
cabecera el piecero, el soporte del somier y una mesa dé
noche, elaborada en el mismo material de la cama anexada a
esta en cualquiér parte lateral (la gue se guiera), mediante
un ensamble macho-hembra. Las partes de la cama son
desarmables y se unen mediante la ayuda de ensambles (macho-

hembra) y tornillos.

VISTA SUPERIOR DE
LA CAMA.




VISTA POSTERIOR
DE LA CAMA.

VISTA LATERAL
DE LA CAMA.

DISENO: LINA S. HERRERA M. CALLE 57c #47-14 APTO 301.TEL: 2223135



Y [ UNDACION UNIVERSIDAD DE BOGOTA
JORGE TADEO LOZANO

Miembro de la Asociacién Colombiana de Universidades
Carrera 4 No. 22-81 - Apartado Aéreo 34185 - Santafé de Bogotsd, D. C. - Colombia S. A,

Santafé de Bogota, Septiembre 26 de 1.996

Sefiores
ARTESANIAS DE COLOMBIA
Ciudad.

Apreciados Senores :

De la manera mis atenta me permito presentar a Uds. a la Sehorita
ANA MARIA RUIZ, Cédigo 10900

estudiante de 52 semestre de la Facultad de Disefic Industrial de

la Universidad Jorge Tadeo Lozano, quien participaréd en el Concurso
Académico a nivel nacional con el Proyecto Iluminacidén de Interiores.

Agradezco de antemano su valiosa colaboracidén y me permito hacer
llegar a Uds. un saludo muy cordial,

Administrador Docente
FACULTAD DE DISENO INDUSTRIAL



PROYECTO PRESENTADO A ARTESANIAS DE COLOMBIA,
PARA EL CONCURSO NACIONAL DE DISENO

" LAMPARA POST-MODERNA"

DISENADOR:
ANA MARIA RUIZ CIFUENTES

ESTUDIANTE DE DISENO INDUSTRIAL DE LA
UNIVERSIDAD JORGE TADEO LOZANO

SANTAFE DE BOGOTA, D.C. SEPTIEMBRE 26 DE 1.996



PROPUESTA DE DISENO DE UNA LAMPARA DE MESA POSTMODERNA

- LINEA DE PRODUCTO: ILUMINACION

= MATERIALES
3 Algodén
o Yeso
g Arcilla
i Pinturas i
5 Sistema eléctrico = | gA
. Moldes en materiales reciclables (botellas, cartén, corcho).

PROCESO DE ELABORACION: ARTESANAL

1. Se unen los diferentes elementos reciclables que van a formar el molde de la lampara. 1"~

s A o~
M (_' M

2. Se toman las vendas de algoddén con yeso se van humedeciendo y con ellas se va

Jorrando el molde. Una vez terminado con el grosor deseado se desmolda.

*3.  Sedeja secar.



4. Se integra el sistema eléctrico a la lampara.

o Se le da color a la estructura. —
6. Se adhiere a una baldosa que formara la base de esta. ) Lo
7. Se forra en corcho en la parte inferior la baldosa con el fin de evitar que esta dafe la

superficie donde va a ser ubicada.

—

A

<3 1) 4 A
8. Sele dan los acabados finales—, 19"~
EL PORQUE DEL DISENO

Este diseflo, obedece a una hisqueda de nuevas alternativas para el desarrollo de un producto,

en donde se involucran formas cotidianas en el diseflo de ldmparas modernas; basdndonos en

los conceptos de la postmodernidad que nace de la modernidad. Esto significar que la relacion
con el diseflo sea mds bien distante. Esta relacién puede partir de el manejo que se le de a la

informacién y a las tendencias normativas a la hora de concretar un disefo.

El disefio esta ligado estrechamente con el proyecto de la modernidad. Porque en la promesa
del progreso el diseflo juega un papel fundamental como constructor del proyecto. Examinemos
el fracaso del proyecto de la modernidad. Los objetos desarrollan la ciencia, la técnica y el
disefio, solamente proporcionan mas comodidad al usuario, pero no traen nada de lo prometido:

ni libertad, ni justicia social. Otra de las decepciones que trae consigo el proyecto de
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modernidad es la catdstrofe ecol6gica y hay otra consecuencia de el desarrollo técnico, ademds
de la catdstrofe ecoldgica, cada vez se hace mds dificil encontrar sentido a las tareas que nos
ha impuesto el desarrollo industrial pues son repetitivas y fragmentarias. Los individuos cada

vez estamos mds lejos de experiencia totalizante, creadora y plena de sentido.

El disefo tiene que arreglar muchos de los defectos de la produccién industrial. Desde la
reduccidn del impacto ambiental, hasta la disposicién y construccién de empresas que permitan
al empleado vincularse a los procesos creativos; para que este encuentre mds grata y centrada

Su larea.

El concepto de la postmodernidad no pretende determinar un perfodo de tiempo, ni una corriente
estética, solamente estd claro que esta palabra pretende sefialar un cambio de la modernidad

caracterizado por el desasosiego y el relajamiento.

Estos hechos se trasladan al disefio actual en su vocacién de mezclar movimientos, estéticos,
estilos, a la hora de conseguir un disefio eficiente. Para determinar podemos dejar abierto un
llamado al disenador para que reconozca y mezcle en aras de la eficiencia y la belleza toda la

historia del disefio.



.
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DANIEL FAJARDO

C.C. 80424938 DE Usaquén
Universidad Jorge Tadeo Lozano
Trasv. 27 A N°148-68

Tel. 2 §86 705.



ARTESANIA 1996



E1 objeto es una lampara de mesa,
fabricada en guadua totalmente. Asi
se aprovecha un material que es muy
noble en su manejo pudiendo
realizar absolutamente 1a totalidad
de 1a lampara en este material.

El primer disefio consta de una base
de tronco de gquadua con unos
material para
Jrio del objeto,
} y por (ltimo la
rabajada en los

la gquadua nos

de los disefios
en 10 mas posible
que no  sean

organicos.Asi 1as uniones de todas
las partes son pegadas o con
inscrustaciones del mismo material,
entonces como no se puede suplir el
sistema eléctrico este se adhiere a
la lampara gracias a unos chazos de

guadua.



@5 principales caracteristicas de las
lamparas son sus caperuzas fabricadas tambien
en guaduas. en materiales de desechos que de

esta forma se podrian utilizar al mdximo, el

son los cartuchos que protegen 1a ba-

5 troncos de las quaduas.

T‘*W.;&' ﬁ;ﬂ- rrw”:qm



A diferencia del anterior diseno 1a ba-
se de este es 1a mitad de un tronco co-
locado horizontalmente y 1a rosqueta del
bombillo no va con chazos sino simple-

mente se introduce y se pega.

Como carateristica importante de los di-

senos es la incorporacion de maleza en

las intersecciones haciendo que la lam-
para parezca como un ser vivo, asi esta
donde quiera que se coloque le.dara vi-
da al ambiente comd si fuera un florero

0 similar.

T



las lamparas puede
en guadua tambien
p fabricar en otro
adera, 1o cual per-
_ mILE téhbr varias altenativas

para realizar este codo.

Esta posibilidad permite dar-
le un poco mas de variedad al
objeto y asi volverlo mis di-

namico



Gracias al material en
que estas fabricadas 1as

Tamparas y tambien a su

diserio, cualquiera de los

dos diserios en cualquier
espacio logra darle una

atmosfera totalmente dis-
tinta, una atmosfera muy

calida y nostdlgica.
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FUNDACION UNIVERSIDAD DE BOGOTA
JORGE TADEO LOZANO

Miembro de la Asociacién Colomblana de Universidades
Cra.4a. No. 22-81 Apartade Aéreo 34185 - Bogotd, D.C., Colombia S. A.

Santafe de Bogota, D.C. Septiembre S de 1996

Sehores

ARTESANIAS DE COLOMBIA
Ministerio de Desarrollo Econdmico
Ciudad.-

Apreciados sefores:

Tengo el gusto de presentar a nuestro estudiante DANIEL FAJARDO, identificado
con 1a ceédula de ciudadania No. 80.424.938 de Usaquén, matricula No. 75537 de
esta Facultad, quien estd interesado en participar en el CONCURSO NACIONAL
PROYECTOS ACADEMICOS PARA LA ARTESANIA 1596,

Nuestro estudiante reune los requisitos necesarios para participar en el evento
y la calidad académica que se requiere para el mismo. Le deseamos una
magnifica presentacidn y una feliz terminacién dei concurso.

i

——

—CordigTmente,—

PASTORA CORREA
Decana Facultad de Diseno Grafico

c.c. Daniel fajardo







FUNDACION UNIVERSIDAD DE BOGOTA
JORGE TADEO LOZANO

Miembro de la Asociacidon Colombiana de Universidades
Carrera 4 No. 22-81 - Apartado Aéreo 34185 - Santafé de Bogota, D. C. - Colombia S. A.

Santafé de Bogoté, Septiembre 10 de 1.996

Sefiores
ARTESANIAS DE COLOMBIA
Ciudad.

Apreciados Senores :

De la manera mas atenta me permito presentar a Uds. al Sefior
GUSTAVO ADOLFO TORRES SALAMANCA.

estudiante de 9%semestre de la Facultad de Disefic Industrial de

la Universidad Jorge Tadeo Lozano, quien participarid en el Concurso
Académico a nivel nacional con el Proyecto DE TAMO.

Agradezco de antemano su valiosa colaboracibén y me permito hacer
llegar a Uds. un saludo muy cordial,

SAMUE ACIO GALVIS
Administrador Docente
FACULTAD DE DISENO INDUSTRIAL
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uando el grito de la tierra

evoca a elisol ,;ya ha ecaido un,rayo

en- los terrenos montafiosos de Catambuco,

Chavez y tuquerres,Es donde hay un hombre encargado
de repartir .y permitir:qne la natoraleza cuapla con
su fiuncion Lhacer que lo acoja como una madre es§

s misidn y. ganar su . espacio de vida su deber.

TLERRA

Sola,infinita,eres agredida
por ‘granos de-luz :
te ipenetran,te hacen sentir
v tu-megra-sin ningua” reparo
girenas en‘adoptar . un ser

un- ser tan pequeno y debil
gue sin ser de tus . entrafias

ereg . la culpable de darle

"
]

vida responsabilidad

dde una -nueva madre




VADRE

Vadre que eterniza

nadre que guarda y protage
gres agquella que: - adopta
al pequeno que caia en
tus manos, eres abrigo
v alimento - de “lo mas ‘puro
de tus labios,;buscas

apncontrar en el 1 hijo

que te multiplique,que
guarde tu nombre gue
alumbre tu triste

oscuridad.

DE MADRE A-VERBUGO
Amparas y protegzes pero
es -hora - ,tu. retoiio tiene

gue alzar el vuelo 'y _ser

cruslmente desgarrade de
ti . -‘como si violentaran
Lits entrafias , 107 es
encargado  de. separar tu

Tuz de vida,trillador es
quien-: To,:  Ilevara —por: el
camino' de  crueles torturas
para finalmente encontrar

Ia sabia de' tu vida.




FSPTGO
Fmanas : dé tu madre tierra

como. la muestra . de la furia

de - sus nreéptrafas.
reflejo del magma ~iiy

de la-1uz que siempre has
auerido ‘expressar pero pocas
veces -ha =alido ' ,eres el

suaye .. cabello rubio - de

tu madre y la fuerte energia

Tel: pueblo que . trabaja.

LUZ BE VIDA. _

Como - darte ~ ‘gracias . por
th $Hfrimient0
como . - pedirte gque ' ‘sigas
fduminando '

si t ‘madre te ha'bﬁScado
esta triSte,pero. esto no
ag- . por siempre,porgue
sncuentra alguien igual
& { o ¥ v loi acoge CoOmo
madre .mientrﬁs tu como
una. estrella ‘ha -dado su
ultima  luz  para dar. vida
- dejar “un ejenplo . de. ti
Eb TRABAJOD DEL : " “TAMO
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El elemento esta creado -#ara-'la decorécién-
de espacios “interiores < .en - la . -parte . de
11um1nacion por candelabros. '

-Formalmente esta constituido por circunferenci-

as .construidas a ‘partir ‘de. la- mitad: de’ "_a'
y lafﬁrblq“QQQién de_anguibs." ' P

Esteticamente - el candelabro  esta compuesto

e 'figuras, VQlumelticés gue causa: -un . buen

cfectc'visual=en'é11u36épio se denota  simbo- -
lismos  de la cultura ‘del ~trabajo del TAMO
en la exprgﬁﬂ&n dcl'iciclo de vida del 'trigo_
Qimboliﬁﬂndo cada wna de 1as: wartes del cande—

Jabro con Un Proceso del ciclo’ de vida involu~

 _rando al sujeto: que en . este caso fue estudlado

como -es - la nohlac:on productora de trigo en

~el Bepﬁrtamento de NnR H{' AL
" En su’ §eotor” Funcional basicamente se centra

en el estudio de la luz cofo- medio de belleza

"vxsualrla creacién ﬂe,entornoo elegantes como..

tambien con _contfxtbs;.furales hacen que. el
candelabro’ se 10  pueda nsar . esn  éstaciones
ﬁovile§:7éomo ~mesas, ,salas, cuartos Cen general:
coma tambien para el eqpacxo yertical en pare-

des.colunnas etc .en sus dzmenCIOneq reducidas

dan. a' al candelabro el buen. uso por parte
del 9u3eto ,en*;agarres formas visualeq,peso
de- con;unto.manzpulacxén de partes '

Se trabajan  los mismos materiales gutilizados

por 103_ arteZanos del traba;o -eﬁ‘ TANOD " como-'
son 1a mader$;;1"T&V0"que es un material ecolo="
‘gicﬁheqte aceptadeo . ‘por ser, el desecho de
un;'espigo -dé trigb despues de haber pasado
por: el proceqo de tr111ado, en la hctuaiidad
tamh:en usado ‘en la fabr:cac:ﬁn dP colchones
o como fUﬂnte energetica en los hornoq de

laq'ladrilleras







PROPUESTA, PROYECTO ARTESANIAS DE COLOMBIA

PROYECTO ACADEMICO DE DISERO PARA LA ARTESANIA
1996

FROYECTO
MODULO FUSIONADOR DE AREAS PARA ESPACIOS INTERIORES

DISERADO POR FELIPE BOTERO S

ESTUDIANTE DE DISERO INDUSTRIAL

UNIVERSIDAD DE LOS ANDES

3C DE SEPTIEMBRE 1996



Esta propuesta se desarrcllo apartir del estudio y el analisis de
una cultura artesanal ampliamente conocida en Colombia, la
Muieca.

Esta cultura se ubico en los departamentos de Cundinamarca,
Santander y Boyacd, siendo este ultimo el &rea donde se concentrd
la investigaciodn.

Nobsa, Tota, Mogui vy Sogamcso son algunas de las principales
localidades que preservan los valores artesanales legados de los
antepasados muiscas., guienes basaron toda su civilizacidn en
torno & las creencias religicsas, miticas y matriarcales acordes

a una cultura social y administrativamente constituida.

Partiendo de todoe los preceptos antes mencionados y entendiendo
la artesania como el resultado de dar solucidén a necesidades
cotidianas, integrando a ella un arraigado sentimiento de
identidad cultural en cuanto a material, técnica, color, grafismo
v utilidad misma del elemento artesanal; Se lliegd a identificar
gquée patrones como la simetria, la radialidad, rotacién,
direccionalidad v 1la repeticion de 1os grafismos y las formas,
identifican el tipo de expresidon cultural que los Muiscas
propusieron siglos atras.

Hoy .valorando este material, es evidente encontrar que en su
gran mayoria a perdido la ldentidad y los caractéres artesanales
propuestos, siendo en primera instancia, para este proyecto, la
recuperacién de una técnica artesanal perdida ¢ no profundizada
por el artesano actual, logrando integrar artesanalmente tanto 1la

=

técnica como el material v la simbologia que este elemento pueda



representar buscando darle personalidad para gue al fusionarse
con el espacio interior determinado llamado, terraza, Jardin o
patio, armonice creando un espacio agradable y util a los
requerimientos culturales actuales, como son la practicidad de
log elementos que integran el mobiliario publico ¢ privado de un
espacio interior como el seleccionado.

{ Entendiendo comc espacio publico lugares tales como un
restaurante o un c¢lub ¥y como espacio privado la terraza o el

patio de una casa.)

Crear un elemento gque lliene el vacio existente entre las zZonas
verdes, especificamente los a&rboles ¥y las Areas pavimentadas,
llamense enbaldocinadas o enchapadas de los espacios interiores
antes mencionades, tanto publicos como privados.
MATERIAL Y TECNICA

EL CEMENTO PRENSADO es un material ¥y una técnica poco utilizada
actualmente; Los materiales constituyentes del cemento soOn
explotados en la regién seleccionada, su durabilidad, la
resistencia, el coeficiente de elasticidad, la eenciila
pigmentacion del mismo y la posibilidad de obtener colores tierra
como cocres, amarilloes v negros, colores simbélicamente manejados
por ia Cultura Muisca hacen que la recuperation de esta Lécnica
sea un punto clave en el desarrollo de la propuesta de disefio:
Desde el punto de wvista de artesania, artesano y produccidn
artesanal siendo un producte, una técnica vy uncs materiales

propiog de una cultura, la Boyasense.
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PROPUE-:TA E QBMAL

CULTURA: Muisca,. localizada en el departamento de Boyaca en el

e

valle de Sogamoso. Nobsa, Mongui v Tota.
FORMATO: Comercial de 1 metro x 1 metro, construccidon por medio

de modulos repetidos.

41
»
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MATERIAL: Cemento hecho a base de arena . piedra cali

elementos minerales explotados en el area Muisca.

COLOR: Los pigmentos s0n naturales, comunmente liamados
MINERALE Los tonos seleccionados son: ocres, rojizos, amarillos
tierra y el coleor natural del material.

TECNICA: Cemento prensado. hecho en moldes artesanales,
compactandolo c¢on prensa manual., logrando la resistencia querida

¥y por ultimo mezclandolo con el pigmento para dar el color.



SIMBOLOGIA: Circulo

Radialidad

Repeticidn

Colores

Ocre Rojizo

Amarillo Tierra

Cemento

Significa el cierre de un ciclo, el de la
vida v la muerte, serpiente simbolo de la
reproduccion.

Forma circular, dioses astroldgicos,
trascendencia, veneracién y adoracion.

Varios ciclos, intercalar colores significa
unién del uno con el otro ,uno dentro del

otroc, reciprocidad.

Rito, muerte, veneracidén y temor a lo
desconocido, sangre y alusidn a los
muertos.( Dios de los muertos. )

Tierra, suelo , lugar de origen, naturaleza
manejada por el hombre.

Pureza del elemento, claridad, huella

personal del trabajo del hombre.
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UNIVERSIDAD DE LOS ANDES
NIT.: B60.007-386-1

CAFIZERA 1* No. 18A-1070
CONMUTADCR 200 82 11 - 202 40 08

PAX: 284 18 00 A A EOTE - 12380
SANTANE DE BOGOTYA, D.C. - COLOMBIA

Bogota, septiembre 25 de 1996

Sefores

CONCURSO NACIONAL DE ARTESANIAS
Artesanias de Colombia s.a.

Ciudad

Apreciados sefores:

Por medio de la presente me permito presentar a Tatyana Concha
estudiante de décimo semestre (cddigo de estudiante N° 9226039)
del Programa de Textiles, quién esta interesada en participar en el
"Concurso Nacional de Proyectos Académicos para la Artesania"
version 1996.

Tatyana presenta una propuesta disefio llamada Linea de Lenceria con
lkat, la cual cumple con los requisitos exigidos con miras a abrir
nuevos mercados.

Sin otro particular al respecto, me despido de ustedes.

Cordialmente,

-...--"""—-('_'Ir

(] fﬁ L /1 ] .
Yol Lol
Gladys Tavera
Disefiadora Textil
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Presentado por: Tatyana Concha Robledo
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El objetivo es ampliar las posibilidades de comercializacion, y
elevar y estabilizar el ingreso familiar a través de la diversificacion
de la produccion algodonera,con articulos de amplia utilizacién y
disenos estéticamente satisfactorios para dar una nueva aplicacion
a la tecnologia tradicional., desarrollando una linea de lenceria,
que consta de: manteleria, individuales, carpetas, charoleras,
centros de mesa etc...

Como aplicacién a un taller de varios artesanos, el proceso puede
ser seriado, en donde existiria la posibilidad de integrar varias
personas en el proceso de la elavoracion de las piezas.

Al ser una técnica sencilla de facil capacitacion, la cual requiere de
un telar horizontal de cuatro marcos, lo que representa es, mayor
productividad y viabilidad en el proceso de produccion vy
mercadeo, comparada con la tradicional en telares verticales.

El material utilizado como ya se plante6 anteriormente es la hilaza
de algoddn, producto de alta calidad para el tenido, lavado y
planchado de la lenceria.

Siendo una fibra celulésica de alta productividad en Colombia, se
esta contribuyendo a su industrializaciéon, para que siga siendo
parte primordial y representativa del textii Colombiano.La gama de
colores esta basada en los colores calidos, existiendo una amplia
carta en la cual es posible crear infinidad de contrastes y lo mismo
sucede con los disenos.

Esta linea va a estar presente en l|a decoracidon de la mesa
Colombiana y compartira su espacio con originales piezas
ceramicas, abundantes en la artesania popular, para asi poder
competir e ingresar en el mercado mundial.



1. Antecedentes:
IKAT EN AMERICA Y COLOMBIA

Se especificara dentro del Ikat en América del sur mas especificamente en Ecua-
dor y luego daremos un paso por el Narino y San Jacinto.

El ikat es una palabra derivada del término Malayo “mengikat” que etimolégica-
mente significa amarrar,y hoy en dia se designa de la técnica de tenido en el que
se amarran los hilos de la urdimbre o de la trama,segun sea el diseno.Iiste proceso
se hace antes del tenido y luego si se procede con este paso.Los adornos del tejido
se forman del contraste entre las zonas del hilo que se conservan del color origi-
nal(o uno de fondo que predomine)por estar amarrado con fibras impermeables
que no permiten el paso del colorante y las que por no estar reservadas adquieren
otro color.

A.Existen varias clases de disenos en las mantas:

a.Las que cubren totalmente la manta

b.Disenos con guardas(adornos en los bordesdela manta de mayor tamano)
cMantas con  disecno de  flecos  diferentes  como  anuda-
dos,bordados,crochet,rellenados con aguja etc...

B.EI color y la textura de las mantas es:

Plano con ligamento de tafetan.Las variantes por lo tanto consisten en el empleo
de un hilo mas grueso en la trama,efecto por urdimbre

[Los colores llevan combinaciones variadas en los hilos de la urdimbre para pro-
ducir disenos de rayas o bandas.Existiendo dos clases de tintura en la urdimbre:
a.tenido directamente en los hilos

b.Se combinan en el urdido los hilos de diferentes colores.

C.Tipos de pafios:

Alverjilla,cachemir o trama,caracol,del campo obscuro,del campo blanco,zhiro
etc...

D.Disenos:

a.Amarrado de disenos geométricos

b.Amarrado de disenos con fondo obscuro

c.Amarrado de disenos con fondo blanco

d.Amarrado de disenhos con fondo punteado

e.Amarrado de las guardas



En Colomnbia mas especificamente en Narino este proceso se realixza en Gau-
chécal y Cumbal.Es una zona muy ganadera pero de vacuno entonces las lanas
acrilicas son las mas utilizadas por los artesanos.[:ste ahorro de tiempo para los
artesanos al no tener que hacer todo el proceso de la obtencion de la lana como
hilo,refleja menor calidad en las piezas .

Los productos mas realizados son cobijas.ruanas.bufandas y tapetes pequenos.
[Las cobijas son realizadas por encargo segun los colores que el cliente desee.Se
elaboran de 2m por 120cm y de 150cm por Im.Los disenos son con listas vertica-
les en diferentes colores creando contrastes.

Las ruanas elaboradas en telar de dos mitades que se denominan cayos,luego se
unen.Hay para hombres mas gruesas y oscuras v para mujeres mas claras y de
listas delgadas.El tamano del hueco depende del cliente.

Los chales son para las mujeres y tienen flecos,son realizados en la guanga,sin
que el tejido sea muy tupido y su tamano es de 180cm por 60cm.

Las bufandas se realizan en diferentes tamanos y colores,con fleco y a veces su
diseno es con listas o simplemente liso.

[Los tapetes son de la zona de cumbal y son elaborados en 110¢cm por 60 cm y en
colores y disenios que el cliente desee.(A veces toman fotografias de revistas y de
ahi sacan los disenos.)

El telar utilizado es el vertical que lo maneja la mujer y su nombre es “guanga”El
procedimiento de elaboracion es el mismo practicamente.en todas las zonas.Se
procede a urdir,luego se amarra segun diseno,se tine,se monta el telar y se realiza
la pieza(tejido).

El telar tiene como inconveniente que no permite un alto grado de produccion.La
téenica del 1kat en ésta zona es mas que todo aplicada en las cobijas y bufandas y
reciben el nombre de cobijas amarradas.En ¢l proceso de reserva o bloqueo de las
fibras.se utiliza la hoja de platano o ¢l empaque de la panala.Lo mas popular en
cuanto a diseno son las listas verticales de colores,que crean un atractivo de cora-
tivo en la pieza.Son generalmente sacados de revistas de crochet,por esto algunas
veces los disenos no representan la procedencia de loas piezas.l.a actividad de
estos artesanos se nicia a los 6 anos hasta los 18 y luego si se vuelve activa.

En San Jacinto, practican esta técnica para la elaboracion de hamacas,duran 4
dias realizando cada pieza y ticne competencia de la Guajira y de Morroa.las
hamacas ahora no son utilizadas sino para el descanso por lo cual la venta ha ba-
Jado en gran medida.La realizan las mujeres en telares verticales y utilizan una
fibra natural,vegetal que es el algodon.La mujer es la que teje y ¢l hombre consi-
gue la materia prima.De resto el proceso es igual que ¢l anterior.



2.Justificacion:

Los artesanos de Gualaceo han dejado de practicar esta técnica,no existen des-
cendientes de estos viejos artesanos que quieran continuar con la tradicion, por
esto yo quiero que se retome en los artesanos Colombianos y que teniendo refe-
rencias de todo el procedimiento,sea aplicado para las necesidades de nosotros,
mas que todo en el campo decorativo.En Colombia contamos con tintes de exce-
lente fijacion y con materiales como el algodon para la construccion de tejidos de
optima calidad para el desempeno de la técnica,que a su vez consta de un proceso
bastante sencillo para la elaboracion de objetos utiles a nuestra sociedad y que
generen empleo a nuestros artesanos.

3.Intereses Personales:

A través de la formacion universitaria que he recibido, me he interesado en que
los productos textiles perduren y tengan un campo amplio en el area decorati-
va.Generalmente se enfatiza la moda,lo artistico,la investigacion etc... y se deja de
lado la decoracion que es algo con lo que vivimos y estamos en contacto en todo
momento.Es por esto que quiero demostrar como productor,como los individuales
y es posible tambien en todo el campo de la lenceria,desarrollar la técnica del ikat
logrando integrar lo artesanal con lo industrial. Con esto me refiero a dar la impor-
tancia y reconocimiento al trabajo manual por medio del cual se obtienen estos
objetos,pudiendo incorporarlos en el mercado.Esto estimularia a nuestros artesa-
nos a continuar con las ftradiciones y por medio de esto a mangjar sus
condiciones de vida.

A parte de estos factores tambien quiero recalcar la importancia del color y el di-
seno de estos objetos.Por ser objetos arlesanales llenos de vida realizados
practicamente como objetos “unicos” el color es destacado y en este caso va con
colores calidos.

Encontrarse con un mantel, una carpeta o un individual en colores amari-

llo,naranja,rojo etc...inspira alegria A su vez ésta técnica siempre ha sido
realizada en tejido plano y yo quiero romper con esto y lograr que con un liga-
mento basico para cuatro marcos,para que sea posible realzar la técnica del
ikat,dando un toque mas personal a la pieza y proporcionandole textura.En este

caso los disenos son geométricos,para poder asi jugar con el efecto del ikat y que



el ligamento quede en segundo plano,como se dijo anteriormente para proporcio-

nar textura a la pieza.

4.Costos:

De acuerdo a un estudio de mercados el precio adecuado para estos individuales
es de $5500,

cada uno y las servilletas companeras son de $2500 cfu -

5 Materiales utilizados para la elaboracion de los individuales son:
-hilaza de algodon 4/4

-colorantes (dispersos)

-telar horizontal de 4 marcos

-urdidor

6.Efectos de color: Cscala 1310
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~ Bogota, septiembre 26 de 1996

Sefiores

CONCURSO NACIONAL DE ARTESANIAS
Artesanias de Colombia s.a.

Ciudad

Apreciados sefores:

Por medio de la presente me permito presentar a Sandra Patricia
Diaz M., estudiante de quinto semestre (cddigo de estudiante N°
9422522) del Programa de Textiles, quién esta interesada en
participar en el "Concurso Nacional de Proyectos Académicos para la
Artesania” version 1996.

Sandra presenta, de acuerdo a los requisitos exigidos por ustedes,
una propuesta de disefio para la realizacioén de una linea de productos
de lamparas para mesa tejidas en arcilla.

Sin otro particular al respecto, me despido de ustedes.

Cordilamente,

e AP

MARTA LUCIA BUSTOS
Coordinadora Académica Textiles



ALUMBRAMIENTO TERTIL

Las antiguas historias cuentan como los dioses deseaban
hacer la creacion moldeando y modelando la tierra, utilizando
el lodo para dar origen al hombre. Hoy esa tierra que
personifica el universo, el mundo natural y simbaélico que nos
rodea representa la huella de permanencia de nuestros
antepasados alrededor de todo el territorio colombiano.

El hombre en el transcurrir del tiempo se ha visto obligado a
satisfacer sus necesidades valiendose de elementos y
materiales que se encuentran en su entorno, aprendiendolos a
trabajar, dominar y mantener a pesar de la aparicion de otros
nuevos como el plastico y las aleaciones.

La arcilla, ese material producto de Ia sabia mezcla de los
cuatro elementos de la naturaleza: tierra, agua, fuego y aire;
que para Anaximenes significan el principio basico de todas las
cosas, se encuentra intimamente ligada con la historia y
evolucion humana.

La ceramica, medio de dominio, transformacion y desarrollo
del universo es una creacion humana para determinar su
habilidad e inteligencia y es desde muy antiguo una de las
actividades mas difundidas dentro de nuestra cultura.

El hombre que cultiva la tierra, la ara, la cuida y l1a multiplica
es el recolector de la materia prima, el hacedor y modelador
del mundo, el que con su esfuerzo y anhelo de construir un
mejor entorno recurre a la ceramica para asociarla al valor
estetico y de sobrevivencia, es el artesano de su propio futuro
y de los de su mundo inmediato. Este artesano de gran
habilidad e iniciativa utiliza sus manos como herrramientas,
con las que toca y modela la armonia y melodia de su
quehacer y su vida.



La siguiente propuesta esta dirigida al campo de la
iluminacion; una iluminacion calida, suave y sugerente, donde
predominan las formas organicas y ligeras. Cada lampara
posee su destello y su cantar propio que otorga al ambiente su
caracter unico estableciendo una ceremonia ritual e inalterada
que invita a la congregacion y al dialogo.

Cada ambiente iluminado a la reunion, a compartir, a crear una
ilusion silenciosa, fulgurante y misteriosa de los mundos de la
naturaleza, y cada lampara compuesta de tierra modelada por
el hombre es un alumbramiento de formas libres que emiten
una sensacion de proyeccion al infinito, de evolucion , de
intensidades, una ilusion de totalidad, de realizacion,
erasperacion y grandeza.

Como textilera quiero apropiarme de la arcilla, un material
poco convencional dentro de mi oficio, transformario y
aplicarlo de una manera innovadora con el fin de producir
objetos tridimensionales, basandome en técnicas textiles
principalmente las de entrecruzar y/o entrelazar utilizadas en
cesteria, las cuales fueron las primeras técnicas empleadas y
ademas estrechamente unidas al trabajo con el barro. Estos
objetos se conciben partiendo de un conjunto de mallas que
interactuan con el espacio y hacen referencia directa a las
formas geometricas presentes en la naturaleza, las cuales
sufren cambios, mutaciones, deformaciones, gestando formas
diversas y dejando pasar pequefios destellos de luz que
apoyan la existente.

Asimismo, he utilizado como concepto la simbologia de los
elementos que estan involucrados y que se deben tener en
cuenta cuando se trabaja la tierra. Las manos que tejen las
diversas formas del universo, la misma tierra, el fuego, el aire
y finalmente la luz son el resultado de la fusion de todos los
elementos formando una unidad que quiero capturar dentro de
mis objetos.



Los colores que voy a utilizar son la combinacion de tonos
propios de la arcilla o manejados con pigmentos que
produzcan y mantengan una variedad de efectos de color
despues de la coccion. Todo esto para proporcionarle al
tejido mayor intereés.

Los objetos luminicos aluden a la cultura chocoana tanto por
sus formas como por los efectos producidos en el tejido. Las
formas con algunas alteraciones son el resultado de la
observacion de lo existente aplicado a un objeto cuya funcion
difiere de la inicial.

La arcilla sera manejada de diferentes grosores, formas y
tipos de entrecruzamiento que den diversidad de opciones en

su apariencia visual.

Teniendo en cuenta las posibilidades de obtencion del material
en nuestro territorio, las caracteristicas de plasticidad de la
arcilla y la presencia de comunidades de artesanos en
Cundinamarca y Boyaca entre otras, planteo elproyecto con la
posibilidad de realizarlo en cualquiera de estas zonas con la
seguridad de obtener resultados satisfactorios.

Los objetos son una propuesta para darle mayor enfasis e
importancia a las lamparas de mesa. Sus dimensiones oscilan
entre 38 cms de alto y 20 cms de ancho aprozimadamente,
dependiendo de la forma. EI tamano y técnicas utilizadas en
el tejido aligeran el peso, lo cual facilita su transporte e
instalacion.

La instalacion eléctrica consta de plafones de madera o metal
en donde se coloca el bombillo y un mecanismo contrario al de
pinza, de tal manera que al introducir la estructura ceramica,
esta quede sostenida y a la vez oculte dicha instalacion.
Cada una con su cable, adaptador y switch respectivo.



Mi interées de disefiar y producir lamparas utilizando la arcilla
como material, es ampliar las posibilidades de la misma en el
campo de la iluminacion que encuentro limitado Yy un poco
relegado en el mercado a nivel artesanal. Ademas, me
interesa enfatizar los efectos del tejido con el fin de ampliar,
de cierta manera la importancia de éste en nuestras
costumbres, aplicandolo con un material diferente al utilizado
comunmente en los grupos artesanales que trabajan estos
tejidos.

Pretendo con esta propuesta plantear nuevas alternativas que
signifiquen una via de produccion para las comunidades
artesanales colombianas y buscar nuevas respuestas a los
obstaculos que dia a dia encuentran dichas comunidades para
la comercializacion de sus productos.
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Bogota, septiembre 26 de 1996

Sefiores

CONCURSO NACIONAL DE ARTESANIAS
Artesanias de Colombia s.a.

Ciudad

Apreciados sefores:

Por medio de la presente me permito presentar a Olga Lucia
Morales, estudiante de quinto semestre (cddigo de estudiante N°
9421478) del Programa de Textiles, quién esta interesada en
participar en el "Concurso Nacional de Proyectos Académicos para la
Artesania" version 1996.

Olga presenta, de acuerdo a los requisitos exigidos por ustedes, una
propuesta de disefio para la realizacion de una linea de productos de
mesa en calceta de platano.

Sin otro particular al respecto, me despido de ustedes.

Cordilamente,

ﬂfA/ \C““ﬂ’

ARTA LUCIA BUSTOS
Coordinadora Académica Textiles
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Cortemplonde lo Naturalezo
me deleite con le colcete
para llevaria a la mesc

Segln lo simbdlogic, el pldtanc no es un drbdl sine une glentc herbécec
desprevistc de trencoe lefioso. Sus tallos, muy fiernos, desapcrecen cespués de o
fructificacién y por éste razén la cclceta de plétene se relocicnc con el simbole ce
la fragllided y de la Inestctilicad de los cosas que se cdeben cesestimar. Como
pcdemcs ver, ésta es una visién superficia de los coscs, ya gue se bosa en
observacicnes reglizedas en hechos cparentes sin estudics profundos. Las
investigociones en el compe textil han podido compreber que la calceta de pléteno
es urg fibre que tiene una resistencic perticular, lo que ha permitide que en
muches culturas regiondles como la cofeterc ( Quindio, Risorclds, Coaldes.
Anticeuia ) y en Cércobs y Sucre sec utilizada para le elaberocién de objetos
perdurables come locs esteras.

Después de ura profunda investigecidén de las zencs, vy observande lcs
necesidcdes de los grupcs artesondles, cpté por la utilizacién de la calceta de
plétcne come mcterial de la propuestc de disefic. En la seleccién de la mareria
prima se tuvieron en cuente las caraocreristicas fisices v cuimicas de ésta, lo gue
posteriormente determiné su comportamiente ¢ los diferentes procesos ¢ los que
iba ¢ ser scmetida. Dentro de les preplededes fisices encentraodas, lo mcectiidad
y la resistencic juegan un pepel definitive en la construccidn de la linec de
productos gue se eloberard. Unc de los limitaciones cue tuve con le fiora fué su
comportamiente guimico al ne tener afinidad a cualquier tipo de colorante debide a
su impermecbilidad: sin embarge ésta flbra nos ofrece una gama de diferentes
tenclidades que van desde colores clarcs como el crude, haste un café cscuro en
su estcdo natural.

En esencic el proyecto plartecré nuevas formas de construccién de tegjides con
dferentes ligamentos vy el aprovechamiento de la gama de tonos gue ofrece la
cclcetc de pléatano, lo gue ros dé Ic pesibiidod de crecr una amplia variedad de
disefios con diferentes efectos visudles, yo que hay un rengo muy cmplio de



productes que estd imitcdo generalmente per el tipe de construccion del tglide,
concentréndese sclamerte en sargcs y fofetcnes y desaprovechonde los
diferentes cclores de lo calcete; la flora se troogjoré en laminas delgadas,
haclendo entrecruzamientcs y formaonde cverses disefos.

Un aspecte muy impertante dentre del proyecto es la importancic gue tiene el
plétanc para nuestra cultura: en el mundo Colombia es conocide, entre otras
muchcs cosas, por las exportaciones de pléteno cultivede en lo regién de Urabs,
sin embargo es una produccién sin un aprovechamiento complets, ya que al fdio
de la plente no se le dé ninguna impertoncic en ésta zone, pudiéndole en cambio
utilizer en la eloboracién de productos crtescncles como los que propengo en
éste proyecto. Sabemos gque en Urabé ne existe una produccion de artescnics
como tal, por lc que creo importarte cue se utlicen esas grandes cantidades de
calcetc de pléteno gue tedos los digs se plerde y deshecha, pora freducirias en
entrades econdmices para la regién, ya gue de lg misma forma que se exporta
plétano, se puede originar ofro tipo de exportacién come lo son les artesanias,
dande a conocer ofra de nuestras facetes en el exterior.

El proyecto se centrc en la elaboracién de una linec de mesa con elementos que
secn durctles y resistentes de ccuerds con las neces'dacdes y exigencias de la
vida cetidiona; descués ce un profunde andlisis de la construccién fisica ce la
clanta, escogi come elementos de estudio Ics hejes vy el tallo de Ig flor, hacierdo
una costraccién de las formas gue pestericrmente adopté a los objetes de la linec
Ge preducto, como scn les individucles. servileteros, portavases vy el frutere.
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