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INTRODUCCION

El presente trabajo da a conocer las actividades desarrolladas en Bogota -
Departamento de Cundinamarca, dentro del marco del Programa Nacional de Joyeria
durante el mes de octubre 2.002. El proyecto tiene como objetivo fortalecer los
conocimientos de joyeria para un grupo de 27 artesanos joyeros de la Region Andina,
Departamento de Cundinamarca, Municipio de Bogota, replicando el programa traido
por la Scuola D'Arte E Mestieri Di Vicenza ltalia, para lograr una produccién industnal

con disefo y calidad.

Durante cuatro semana el Programa Nacional de Joyeria realizé de lunes a sabado y en
horario de 82.M a 6 P.M., en las instalaciones de la Fundacién el Refugio. El Taller fue
asesorado por la Disenadora Industrial Laura Oviedo, quien tuvo a cargo el proceso de
Disefio y el Maestro Joyero Hildebrando Rivera, quien asesor6 en las técnicas de

Casting, procesos de produccion, engaste y burilado.

La Escuela de Arte Mestiere de Vicenza, es considerado uno de los mejores Institutos
a nivel mundial para la formacion de maestros en joyeria, fue fundada en 1958 y

presenta programas a nivel internacional a través de convenios gubernamentales para
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personas que no pueden trasladarse a ltalia y necesitan técnicas de actualizacion,
conocer la tecnologia de punta, saber sobre técnicas de acabado, engaste, etc, para

obtener productos con calidad y disefio.

Este programa consiste en presentar la joya como elemento comunicador, conocer los
significados de esta y como obtener de nuestras raices, de nuestro entorno y
costumbres elementos representativos o puntos de inspiraciéon para lograr una joyeria

con identidad.

En una segunda MODULO ya obtenido el disefio se procede a obtener una ficha
técnica llamada Ficha de Producto en la cual se tienen en cuenta todas la MODULOs,
tiempos necesarios para el desarrollo de un producto, ya sea en proceso armado O
casting mediante la modelacién de cera y posteriormente obteniendo esta matriz se
planifica una posible produccion y procesos de acabo para hacer una joyeria con disefo

pero de comercializacién masiva.

Una cuarta MODULO, es la inclusion de las piedras dentro de los disefios posibles
acabados mediante buriles para lograr contrastes y diferentes técnicas de engaste
segun lo requiera la pieza, la parte de comercializacion al igual que en las asesorias

anteriores estara a cargo del Programa Nacional de Joyeria.



'

A MINERCOL

Covindhy NaciowalL Ok ReaaLian

Para que la joyeria Colombiana amplie sus fronteras, del mercado nacional al
internacional, es necesaric conocer todos estos procesos, adquirir tecnologia de
punta, adquirir conocimiento tecnologico y asi podremos competir con calidad vy

precios.
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PROGRAMA
OBJETIVO PRINCIPAL

Pretende nivelar los conocimientos y habilidades creativas, tanto de disenadores como

de maestros joyeros asistentes al curso.

Conocer la tecnologia de punta que poseen en otros paises y asumirla en lo posible
para obtener productos de calidad a nivel nacional y para su exportacion.

OBJETIVOS SECUNDARIOS

Aprender una metodologia de disefio, saber que queremos comunicar con nuestras

creaciones, tener presente a quien le estamos disefiando para obtener con certeza un

producto de facil comercializacion.
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Saber aplicar y utilizar los diferentes materiales tanto naturales como alternativos que
pueden constituirse como elemento representativo para lograr una joyeria con

identidad.
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. PROGRAMA DE LA ASESORIA

1.1 PRIMER MODULO

1.1.1 PLANEACION CREATIVA (6 DIAS)

¢ Reconocer y seleccionar formas culturalmente significativas, teniendo en cuenta el
contexto historico, folclorico, artistico y natural.

« Aplicacion de las metodologias de disefio para lograr formas aplicadas a la joyeria.

¢ Aplicar un re-stailing de las formas artisticas tradicionales, tendiendo en cuenta la

problematica productiva, estética, tecnologica y comercializacion.
1.2 SEGUNDO MODULO (6 DIAS)
1.2.1 LABORATORIO DE JOYERIA
o Aplicacion de las técnicas de modelacion para la cera, utilizacion de productos que

corresponden a otra disciplina como es la odontotecnia para la utilizacién de

procesos industriales de piezas de joyeria.

11
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¢ Dentro de la metodologia traida por la Escuela de Vicentina esta el uso correcto de
las herramientas, la fusidn del metal, tratamientos térmicos, preparacion de ligas,
banos de decapado, procesos de transformacion mecanicos como el trefilado vy el
laminado, perforados, limadura, técnicas de acabado y brillado, que fundentes se
utiizan, realizacion de prototipos, analisis de factibilidad de produccion,
recuperacion de materia prima, diferentes tipos galvanicos para diferente tipo de

superficies, etc.
1.3 TERCER MODULO (6 DIAS)
1.3.1 PROCESOS DE FUNDICION
Después de haber elaborado los prototipos en cera se procede hacer la primera fusidon
con los conocimientos otorgados por la escuela vicantina, asi obtenemos la matriz o
primera pieza en metal, a la cual se le hara un molde en caucho silicona para lograr
una produccion en serie.

1.4 CUARTA MODULO (5 DIAS)

1.4.1 BURILADO - ENGASTE Y ACABADOS
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El objetivo de este MODULO es ensefiar a los participantes el uso adecuado de los
equipos y herramientas para engastar y burilar, ai igual que las técnicas de acabado

para obtener una joya de calidad.

En este médulo, se ensefiaron técnicas de burilado superficial, burilado profundo,

incision al pave, nido de abejas, unas, biseles.

Clausura de la réplica de la Scuola D'Arte E Mestieri Di Vicenza ltalia y exposicion de

las joyas obtenidas durante la asesoria
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TALLER DE DISENO

SCUOLA D’ARTE E MESTIERI DI VICENZA ITALIA

¢ Presentacion personal de los Asesores y del Programa Nacional de Joyeria.

e Presentacion de la Directora de la Fundacion el Refugio y de las instalaciones en la
cual se desarroll6 la Asesoria.

o Referencia de la replica.

e Presentacion de los joyeros participantes

¢ Entrega de material didactico

¢ Video de identidad general Joyeria Propia y Auténtica

¢ Visitas a museos y lugares representativos del entorno (Bario la candelaria)

e Teoria de la comunicacion
e Teoriade la forma

e Metodologias de disefio

14
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e Organizacién de los joyeros por grupos de trabajo teniendo en cuenta el grupo
objetivo al cual le van a disedar.

e Conformacion de lideres de grupo y aplicacién de la metodologia ya ensefada.

Ejercicio No. 1

Realizar un collage con recortes de revista para definir un grupo objetivo

Ejemplo:
Senoras entre 20 y 40 anos
Status socio — econémico alto

Profesion: ejecutivas

¢ Definiciones de los grupos objetivos

o Referente histdrico cultural o tradicional como punto de inspiracion

e Abstraccion de formas mediante la utilizacién de las metodologias explicadas
e Ajuste de la parte funcional del disefio

¢ Medidas
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e Incision profunda
¢ Engaste al grano

e Engaste nido de abejas
Este modulo se hara por medio de ejercicios realizados en pequenas plaquetas de

bronce a nivel de practica ya que todos sabemos que el proceso de engaste es una de

las especializaciones de la joyeria mas delicada y no se aprende en una semana.

17
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MARCO CONCEPTUAL

Para la realizacion de esta replica, en donde se muestra una metodologia especifica
traida por la Scuola D’Arte e Mistieri Di Vinceza ltalia, dividimos el contenido en 4
MODULOs importantes, para tal efecto asumimos la metodologia de presentacion dada
por el Antropologo William Monroy, Asesor del Programa Nacional de Joyeria, quien
de manera clara y concisa organizé y plasmo todo el contenido tedrico y practico que
desarrollamos durante el diplomado. Es importante anotar que la base fundamental de
la joya es saber que quiere transmitir utilizando la teoria de la comunicacion y los
elementos basicos de disefio plasmados de una forma bidimensional y Iuego

tridimensional llamado joya.

El valor historico de la joya a través del tiempo y el significado que ha tenido nos sirve
como elemento conector para saber que, como y cuando, por que y para quien

queremos comunicar algo a través de un objeto llamado joya.

Seguidamente se estudiaran y aprenderan nuevas técnicas para hacer una joyeria semi

— industrializada con disefio y de consumo masivo.
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A continuacion se presentara la replica del diplomado de la Scuola de D'Arte E misterie
Di Vicenza realizada dentro del marco del Programa Nacional de Joyeria en el

Fundacion el Refugio para un grupo de Artesanos Joyeros de Bogota.
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INSTALACION DEL PROGRAMA

Presentacion del Programa Nacional de Joyeria y del Programa realizado durante el
diplomado con la Scuola D’'Arte E Misterie Di Vicenza; presentaciéon de la Directora de
la Fundacion el Refugio y de las instalaciones en donde se llevo acabo la asesoria. A
continuacidén se presentaron cada uno de los participantes y expusieron el por que

estaban en este curso:

20



! MINERCOL

Comieshy NacionaL O Remaiias

INTERCAMBIO DE EXPERIENCIAS Y EXPECTATIVAS

Martha Irene Moreno Leo6n

¢Por que estoy aqui?

¢ Me interesa aprender a introducir técnicas para aplicarlas en el trabajo de joyeria.

e Para evaluar el nivel de conocimiento y experiencia en el trabajo de joyeria.

e Para elaborar un disefio unico a partir de cualquier inspiracion netamente
colombiana.

e Para utilizar productos naturales que ayudan a la conservacion del medio ambiente

en vez de quimicos.

Para proyectar la joyeria colombiana mas como aigo propio.

Astrid Liliana Martha
~ Fortaleza e intercambiar técnicas de trabajo.
» Evaluar nuestro nivel de conocimiento y experiencia en el campo de joyeria.

» Socializarnos para fortalecer nuestro gremio.
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Gina Paola Gomez Gomez

e Estamos para aprender nuevas técnicas de joyeria para asi implementarlas con lo
que ya sabemos.

e Para aprender disefio y poder sacar nuestros propios disefios.

MARIA PATRICIA ALVAREZ
Lz Para aprender, afianzar y combinar las diferentes técnicas utilizadas en joyeria y
asi poder ofrecer un producto mas competitivo.
L Para innovar y transformar el Disefio Colombiano basandonos en nuestras raices
y riquezas naturales.
LJ Fortalecer la joyeria como gremio, ya que esta profesion tiene una incidencia

econdmica y cultural en nuestro pais.

J. Dionisio Caideron G.
® Ver que dentro de las artesanias, los productos se tornan repetitivos, he querido
obtener conocimientos nuevos y de primera mano para incluir la variedad y mejorar

la calidad de la artesania y la joyeria que hacemos en Colombia.

19
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Manuel Rodriguez

La idea es aprender el Diseno de Joyas, siempre me habia inquietado. Finalmente

lo logren gracias a este curso.

El intercambio de procesos de elaboracion y el uso de diferentes materiales me ha

enriquecido.

Roger Alvarez Berrio

Yo me inscribi en el curso por que quiero y necesito aprender mas sobre el oficio de la
joyeria ya que apenas estoy comenzando en él. Igualmente para adquirir nuevos

conocimientos sobre tacticas de disefo aplicado a la joyeria.

Ferney Santa
(] Aplicar el disefio en mi trabajo
[J Conocer nuevas técnicas y aplicarlas a mi trabajo.

O Elaborar disefios con diferentes materiales.

O Intercambiar conocimientos y procesos de elaboracion de una pieza.
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Juan Evangelista Ruiz Avila

¢ La idea aprender e} disefno de las joyas, siempre me habia inquietado y finalmente
lo logre.

¢ El intercambio de procesos, de elaboracién y el uso de los diferentes materiales
naturales.

Alexander Romero Reyes.

M Estoy confirmando que este oficio si se complementa con el disefio y la identidad
Colombiana, tiene excelentes resultados los cuales permiten un rescate de tradicion

y memoria de nuestra cultura.

Orlando Melo F.
- adquirir y aprender nuevas técnicas.
- Intercambio de conocimientos con el grupo.

- Relacionarnos con el gremio y asi tener expansion en el mercado
Isis Johana Grisales

* Inicialmente por que me gusta mucho el disefio y también por que queria

aprender todo lo relacionado con el burilado
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Juan David Gémez A.
Poco a poco me he dado cuenta de que la joyeria es un arte, ademas de bonito muy
extenso y complejo y por esta razén me parece necesario conocer dia tras dia un poco

mas de las técnicas y de la esencia de la misma.

Mi objetivo principal desde que comenzé el curso, es aprender y aplicar mis limitados
conocimientos con el fin de crear nuevas cosas que a parte de que se vean bonitas
tengan una identidad tanto para mi como para la o las personas que utilicen los

accesorios.

Es necesario tomar conciencia de la importancia que tiene la identidad y para esto es
importante rescatar todos esos elementos culturales que se han perdido con el tiempo
ya que hasta que no llevamos a nuestra patria y a nuestra cultura en el corazéon nos

sera imposible plasmar en las piezas que

fabriquemos lo que verdaderamente sentimos y queremos entonces seguiremos

condenados a imitar a otras culturas que si tienen identidad y sentido de pertenencia

25



! MINERCOL

Comsubdn NADIONAL OE REsaLias

Martha Cecilia Zarrate

Me vincule a este taller por que respondia a mis expectativas de aprender mas acerca
de del disefio de joyas, teniendo en cuenta lo relacionado con el trabajo en cera,
engaste al pave, ademas de aprender nuevas técnicas en el ramo de la joyeria

contemporanea.

También de poderme vincular a esta entidad tan importante como lo es ARTESANIAS
DE COLOMBIA en cierta forma de podernos agremiar con otros artesanos para poder

compartir nuevas experiencias y conocimientos.

Martha Herrera Suarez

1) Por que para mi es muy importante enriquecerme cada dia, conocer nuevas
técnicas, nuevos materiales y compartir con nuevos colegas, fue muy interesante
conocer a cerca de sus experiencias.

2) Aprender bien el proceso de elaboracién de una joya teniendo en cuenta la

importancia de su diseno

3) Abrir nuevas expectativas referentes a las tendencias en la nueva moda.

26
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4) Ademas son muchas las inquietudes y también darme esta oportunidad, aunque no
es nada facil por mis obligaciones ya que vivo de esta profesion, pero cada dia que
pasa me enamoro mas de este arte.

agradezco A ARTESANOS DE COLOMBIA S.A Tenerme en cuenta para nuevos

“seminarios”

Johanna Trujillo Trujillo
Me vincule al taller repiica de la escuela de vicenza, para adquirir mas conocimientos
técnicos en el campo de la joyeria. Ademas para comparar mi nivel como joyera —

orfebre con otras personas y consolidar amistades. en el gremio

Proyecto también ensenar mis conocimientos y enriquecer a otros con tan noble arte y

seguirme capacitando para poder brindar mucho mas

27
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| MODULO: PLANEACION CREATIVA
JUSTIFICACION

El Programa Nacional de Joyeria ha visto a traves del tiempo la necesidad de una
joyeria con identidad, la cual hasta ahora no la habiamos podido lograr por su carencia
en Disefo y mediante la metodologia traida por la Escuela Vicentina pudimos

corroborar que todo parte del disefio y este se encuentra en nuestras raices y entorno.
OBJETIVOS

Contribuir al mejoramiento de la productividad y competitividad del sector orfebre y
joyero mediante una metodologia ya probada en otros lugares del mundo no solamente
a nivel europeo sino latinoamericano en los cuales se ha obtenido productos de calidad

con identidad y de facil comercializacion.

Insertar en el Diserio joyero colombiano, referentes de innovacion sugeridos educando
el ojo para observar, abstraer de nuestro entormo los elementos necesarios para

obtener una joyeria autéctona.
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Profundizar en el conocimiento y el dominio de las técnicas de microfundicion,
metalurgia, engaste para lograr un producto que pueda garantizar su calidad,

produccion y competitividad en el mercado internacional.

METODOLOGIA DEL PROCESO DE DISENO

El método propuesto por la Escuola D’'Arte E Misterie Di Vicenza se fundamenta en el
analisis de los conocimientos histéricos y culturales dentro de un proceso de continué
aprendizaje. Los orfebres deberan disponer de un disefio autbnomo para la elaboracion

de joyas originales dentro de un contexto cultural.

El proceso de aprendizaje sugerido se dividio en:

» El analisis de los valores comunicativos de la joyeria en la historia.
» Seleccion e interpretacion de imagenes con antecedentes culturales.

e La utilizacion de estas nociones para reinterpretar nuevas formas.

Para el cumplimiento de esta metodologia se conté con el apoyo de ayudas
audiovisuales recuperadas de las fuentes primarias de los referentes culturales e

iconograficos de la artesania tradicional y contemporanea.
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Los elementos de diseno basico nos sirvieron como base fundamental para hacer una
aproximacion bidimensional de los objetos tomados como referentes de identidad y

posibles transformaciones y aplicacion a un objeto llamado Joya.

LA JOYA

Es un vehiculo de
comunicacion con el poder de
modificar el comportamiento

a través del tiempo

30
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JOYERIA

W Artistica: necesidad de expresarse a través
de un material, sin importar a quien va
dirigido

B Tradicional: responde a una tradiciéon
generacional, tiene un lenguaje colectivo
(técnicas, materiales, etc.) Que se
trasmite de generaciéon en generacion

31
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JOYERIA

B De disenio: busca satisfacer una necesidad
del consumidor y responde a las
tendencias de moda del momento

B Etnica: hace referencia a pueblos socio
culturalmente definidos y contiene
elementos simbolicos, rituales o de
concepcion cosmogonica

32
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A continuacion transcribiremos lo referente a la teoria de la comunicacién escrito por el
Asesor Willian Monroy, quien dentro del diplomado de Vicenza tuvo a cargo la relatoria
de este MODULO, dictada por la historiadora Cristina Borin de la Scuola D’Arte Di

Vecenza.

EMITENTE O EMISOR

Es aquella persona que realiza el objeto u obra de arte. A través de la historia se ha

catalogado de ser magico, de un ser con prestigio que no solamente dominaba la
técnica, sino que tenia la habilidad de trabajar minuciosamente objetos pequerfios, de
conocer los secretos de la materia. Era una persona virtuosa que en el pasado se le
reconocia por su mistica, por sus practicas alquimistas y de transformacion de la

materia. Era un virtuoso y competente en la realizacion de otras misiones.

Al joyero, a través de la historia, se el ha reconocido como una persona que conoce

todas las ciencias, razon por la cual le es posible transformar la materia.

Como ejemplo de la virtuosidad de estos grandes hacedores, tenemos la cuitura
etrusca que tuvo el auge antes que la civilizacidn romana, aproximadamente en el siglo
VII A.C.. Fueron individuos que dominaron con gran maestria la técnica de la joyeria
llamada Granulacion. Los estudios de esta técnica lo han definido como misteriosa,

como una técnica que aun no se han descubierto sus secretos.

33
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La cultura Tumaco se desarrollo en la parte suroccidental del territorio colombiano, esta

cultura, al igual que la etrusca domin6 con gran maestria la técnica de la Granulacion
aplicada en la produccion de objetos orfebres. Para los investigadores se plantea como
incognita, la manera en que estas dos culturas compartieran la misma técnica,

existiendo en lugares tan distantes.

La cultura etrusca, a través de la historia, se ha considerado como misteriosa. Los
diferentes estudios, han coincidido en precisar que no desarrollaron la escritura de una
documentacién que les permitiera transmitir sus conocimientos a través del tiempo. A
pesar de esta gran dificultad, los estrucos expandieron por toda Europa la riqueza y
pureza de sus técnicas de joyeria, representadas en objetos excepcionales y de

grandes dimensiones.

Esta civilizacién se relacioné con toda Europa, gracias a su maestria en la navegacion
que le permitié exportar sus productos. Posterior a la cultura etrusca se desarroll6 la
romana, cultura fundamental en la historia de las civilizaciones. Sin embargo los
romanos no lograron una riqueza técnica en la joyeria, que igualara a la desarrollada

por los etruscos.

34
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La época denominada Modernismo ( 1800 — 1900) marcd en la joyeria el inicid del

coleccionismo, que orientd la tendencia de los joyeros a coleccionar sus realizaciones.
Esta nueva tendencia en joyeria se inicia con el dominio en la transformacién de todos

los metales y materiales alternativos, entre ellos, el vidrio.

Los representantes del coleccionismo elaboraron sus piezas haciendo uso de las
figuras geométricas, de los motivos floristicos, de las técnicas de esmalte y del Pavé.
En la técnica del armado y vitral se destaca la pieza elaborada por Rene Gali que
representa un hibrido entre la mujer y la libélula, las alas fueron realizadas en su

totalidad en esmalte, con la técnica llamada vitral.

Uno de los grandes virtuosos de la joyeria del siglo XX, es cartier. Sus productos son
reconocidos por su calidad, por estar bien elaborados y por el reconocimiento de su

obra a través del tiempo

Para 1925 en las obras de Cartier se destacan piezas que se han denominado de
“Estilo Deco”, ricas por sus formas geométricas y por sus formas simples. Lo
importante de su respuesta es la realizacion de una técnica depurada en el engaste en
Pave, cargado de piedras, Yy en la mezcla de de elementos preciosos como el

diamante, los cristales roca, el énix, el platino y el oro.
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Otra de las caracteristicas de Catier en la joyeria desmontable, en la cual la pieza se

puede desmontar con el fin de formar otro tipo de piezas, como elementos clip,
gemelos en los escotes o como brazaletes. Estas piezas se podian armar

posteriormente para conformar una sola pieza.

EL MATERIAL DE APOYO

Toda joya debe poseer diseio, estructura y uniformidad. Los materiales pueden ser
preciosos o alternativos y se puede incursionar en la combinacion inusual de
materiales. En este orden de ideas, la joya debe imponerse como tal, asi los
materiales de los cuales esta conformada no sean en su totalidad materiales preciosos,

como metales y piedras.

El significado verdadero de joya es el objeto precioso, unico o exclusivo. En la iengua
italiana tiene diferentes significados; por ejemplo, para los italianos un auto puede
tener elementos o cualidades que para ellos son importantes como el cilindraje, el poco
consumo de gasolina, la estructura moderna, por estas razones y otras consideran el
auto como una verdadera joya. Por lo tanto, el significado de joya hace referencia a

un objeto importante, independiente del material en que esta realizado.
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La joya tiene un significado de sacro, pero no desde su significado literal, lo sacro se
orienta a todo lo que es importante en eila. Por ejemplo, cuando una mujer abre su
ropero, en el puede encontrar cualquier tipo de vestidos. Al detenerse en cada uno de
ellos, inmediatamente lo relaciona con la joya que lo acompanara. En esta relacion
prima el significado  que tiene este objeto (emotivo, creativo, simbdlico),

independientemente al material en que fue realizada.

El objeto calificado como joya no es tan solo valorado por quien lo posee, por quien lo
regala, sino también, por su realizador que le ha impuesto su propia mistica. Todas
estas valoraciones o sentimientos expresados la convierten en un objeto con significado

especial.

Otro gran significado lo encontramos en la persona que regala una joya, en esta accion
no prima el costo del material en que esta hecho el objeto, sino los sentimientos
contenidos y expresados. De igual forma, se encuentran implicitos elementos
valorativos como: (A quién se le manda hacer?, ¢Quién la va aregalar?. Todos estos

significados emotivos se encierran en un universo llamado joya.
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apoyar los conceptos ya planteados.

La joyeria del periodo napolednico se destaco por la pobreza de los materiales. En
este periodo histérico se presentaron cambios radicales que afectaron las estructuras
politicas, sociales y econdmicas de Francia y Europa. Sus pobladores a pesar de las
dificultades vividas no renunciaron a las joyas. Como los materiales preciosos eran
escasos los hacedores de joyas acudieron al hierro, que designaron como “Hierro de

Berlin”.

Este tipo de joyeria coincide con los primeros momentos de la Revolucién Industrial. Y
es curioso encontrar, para este momento, que el gremio de los joyeros se negb a
trabajar las técnicas convencionales de la joyeria, por que trabajar el hierro como
material, los colocaba en una situacion de subutilizados. Esto permitié que artesanos
que venian trabajando el hierro para la elaboracion de otros objetos, incursionaran en
la labor joyera haciendo uso de la técnica de estampacion o de troquel, esto permitio

por primera vez el uso de los artefactos maquinados.
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En la actualidad estas joyas son apreciadas por su manejo técnico, ya que se utilizaron

las mismas técnicas empleadas hoy en dia.

Lo anterior nos demuestra que la funcién de ornato de las joyas, primd sobre el
material en que fueron realizadas.

lncicye
Como representante del periodo moderno se tenia la propuesta de Gati que para lograr
el concepto de transparencia y combinacion de colores, unid esmaltes aguamarinas,

oro y vidrio, este ultimo, no tenia ningan valor con respecto a los otros materiales.

El siglo XX se caracteriza por la utilizacibn de los materiales alternativos y por el
surtimiento de una joyeria conceptual. Como ejemplos tenemos: La propuesta del
Holandés, Rush Petersen, en la que adhirié las laminas de un libro a un acrilico.
Combinaciones de materiales como el oro, acero, plastico, madera y papel de
colgadura, del Aleman, Otto Vicen; la utilizacion del papel reciclado; piezas de oro
con la apariencia de estar elaborados en papel para envolver dulces, Piezas
elaboradas con pastas alimenticias; la utilizacion del vidrio de una botella de Coca -

Cola.
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La importancia de estas propuestas de la joyeria conceptual, es que

independientemente al material en que fueron realizadas lo que primé fue el disefo.

EL USO O SIGNIFICADO

Para cada ocasién hay una joya, y no todas las joyas se utilizan para todas las
ocasiones. En el pasado esta regla fue mucho mas rigida y estricta, la joya cumplia
con varias funciones, segun el contexto en el cual en el cual el objeto se proyectaba. A

través del tiempo, la regla se fue perdiendo y hoy en dia se a hecho mas flexible.

La joya contiene elementos simbdlicos, que se estructuran bajo un sistema
comunicativo o de pensamiento. En la antigiedad la joya se constituyo en amuleto o
“contra”’, para enfrentar las fuerzas malignas, que podrian afectar negativamente a un
individuo. Al mismo tiempo, este instrumento de proteccion, servia para no dejar
escapar las fuerzas positivas que tenia la persona, es decir, su espiritu, por ejemplo,
la funcién de los aretes se concibi6 como elemento protector, que no permitia las
fuerzas positivas por las orejas. Estos significados antropopaicos se encuentran

presentes en casi todas las civilizaciones.
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Los amuletos de la antigiiedad estaban elaborados por dientes y garras de animales,

que por lo general, no cumplian con la simple representacion sino que textualmente
contenian las fuerzas que servian de “contra”, los guerreros usaban este tipo de

amuletos y se hacian portadores de las fuerzas de los animales.

Es importante sefalar que el significado de la joya, como elemento de comunicacion,
no se constituia tan solo en una arma, sino que tenia otros significados relacionados
con su belleza y la concepcion de su creador. Las altas tasas de mortalidad infantil
europea, del siglo XVI, permitieron el desarrollo de amuletos para nifnos, considerados
como artefactos magicos, que cumplian la finalidad de proteger las diferentes partes del

cuerpo de los pequenrios infantiles.

En los cuadros de esta época es comun encontrar a los infantiles portando en sus
manos ramitos de coral rojo, material magico que se le atribuia poderes utiles para
preservar la vida. El color de estos ramitos es fundamental para casi todas las
culturas, ya que su significado es de vida por su similitud con la sangre, y esta significa
igualmente vida. En la cultura italiana existen muchas expresiones artisticas en donde
se representa al nifio dios, con un collar de coral. A esta imagenes se les a otorgado el

significado de proyeccion hacia la vida.
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Como el coral tiene forma aguda se pensaba antiguamente que podria romper los

hechizos del mal del cjo. Por su naturaleza y forma el coral, tomé la connotaciéon de

material precioso como el oro o las piedras preciosas.

El origen del coral, como material, se atribuye a la mitologia griega, especificamente, al
mito de medusa. Ella era una criatura fantastica, malvada, con una enorme cabellera
en forma de serpientes, que tenia el poder de convertir a los hombres en piedra,
cuando ellos la miraban de frente. Un héroe de nombre Perseo decide decapitarla. La
cabeza de Medusa cae en el mar y la sangre al estar en contacto con el agua se

coagulé y se convirtié en coral.

La religidn cristiana se apropio de la simbologia del coral y transformé este mito
sincréticamente. Para la simbologia cristiana el coral es sangre de la pasién de Cristo,
es simbolo de vida y de muerte. Por ejemplo, los cuadros ya referenciados del nifio
Jesus, con un collar de coral, transfieren el significado y la premonicion de la vida y

muerte de Jesucristo.

El sincretismo es un elemento cultural que transforma un mito y lo adapta a una cultura
diversa. Es decir, que lo que se pretende mediante esta accidn social, es mantener la
leyenda, transformarla en sabiduria completamente. Un ejemplo corresponde a los

misioneros espanoles que observaron en Santa Fe de Bogota, que los indigenas
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adoraban a la montafa (actual Monserrate), de ella sacaban la lefia como principal
elemento energético, como los espafioles no podian desaparecer este hito pagano,
construyeron sobre ella la iglesia de Nuestro Sefor de Monserrate, como Simbolo

Cristiano de la sociedad santaferena.

El sincretismo guarda grandes misterios que han venido acompafando al hombre, vy
estos grandes misterios que han dado origen a la magia, a la mitologia y a las
religiones. Todas estas manifestaciones culturales se han expresado mediante

diversas simbologias, de vida, de muerte, de heroismo, entre otras.

Los amuletos pertenecientes a un sistema de pensamiento, como el cristianismo,
contienen simbolos sacros y paganos con diversos significados de proteccion o de

poder.

Para finales del Renacimiento e inicios del Barroco, se produjo una joyeria
espectacular por sus formas y por la aplicaciéon de la llamada “Perla Barroca” (Perla en
formas no regulares). Se creia que por sus formas extrafias poseian poderes magicos

y permitia crear objetos con igual poder.
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Como fue planteado anteriormente, la joya fue concebida como una arma para
defenderse bajo la funcién de amuletos o de talisman. Sin embargo, en la historia de la
joyeria se encuentran piezas que fueron utilizadas como arma en su forma textual, los
anillos por ejemplo, que en su caja podian contener pequefnas dosis de veneno, esto
indica que la joya no sOlo se constituyd en un elemento de proteccion, sino en un

elemento ofensivo.

La joya tiene la funcién de objeto de reconocimiento dentro de un grupo. En principio,
este tipo de joyeria se encontraba estrechamente relacionada con las ordenes
caballerescas. En la medida que los grupos y sus afiliaciones fueron evolucionando
requirieron del mismo objeto de reconocimiento. Los individuos que pertenecen a un
club o grupo especial, se encuentran sujetos a las mismas reglas, a un sistema de
pensamiento, a un lugar de encuentro, y para ser reconocidos entre l0s extragrupos,

requieren de un objeto distintivo: la joya ha venid cumpliendo con esta funcion.
En la simbologia de los objetos de reconocimiento, existen varios estudios en donde se

pondera el papel del Logo como una figura con pocos elementos que resumen el

contenido de una ideologia.
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En anillos que simbolizan el poder se puede representar el poder divino y el poder
terrenal. En la cultura occidenta! prima esta Gltima representacion bajo el concepto de
delegacién del poder divino a un individuo que administra urna accion en dominacion.
La joya cumple con la funcion distintiva de un status, de wna jerarquia sacerdotal,
aristocratica, de jefatura o colegiatura y en ella se simboliza el poder, el don de

mando.

El elemento por excelencia de joya de poder lo constituye el anillo escudo, cada
persona con el escudo sobre el lacre, validaba una orden. Se dice que un anillo de
este tipo equivalia a una firma. Este tipo de elemento se desarrollé en la época de los
grandes faraones egipcios y a través del Mediterraneo, se transmitid al mundo
occidental. Este tipo de anillos o podia poseer la persona indicada y constituia en
simbolo de garantia, de seguridad y solo lo podia portar otra persona delegada o por

encargo.

En el mosaico de la iglesia san Apolinar Nuovo, de Ravena, de la época Bizantina del
siglo VI D.C se representa al Rey Justiniano con objetos que personifican ese poder
adquirido, tenemos la corona y el broche con el cual se sostenia la tunica. Estos
accesorios tenian la funcién de reafirmar su poder de dominacion y de resaltar la
imagen sobre los demas terrenales. Este tipo de accesorios se difundié por todo el

mundo occidental cumpliendo con la misma funcién y utilizando la misma simbologia.
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Para la época de Enrique VIl la corona pierde importancia y es reemplazada por el

sombrero acompanado de broches, o por figuras de tipo heraldico, los cuales cumplian

con la funcion de reconocimiento y distincidn como personaje de la nobleza.

Como Enrique VIII no tuvo hijos varones, heredd su trono a su hija Isabel I. Ella,
haciendo uso de su poder, cre6 el prototipo de la reina actual, de persona dura,
estricta y diferente y esto lo logré gracias al papel cumplido pos sus propios accesorios
que acompanaron sus vestidos y su fuente de imagen. Sus vestuarios eran utilizados
para unos propoésitos especificos, segun cada ocasion. Eran imponentes, la corvadura

y la forma de su corona engrandecian las dimensiones de su figura fisica.

Como a lIsabel le gustaban mucho las perlas, influyd en su corte para que fueran
utilizadas como ornato. Su vanidad y el manejo adecuado de su imagen impusieron
perlas en todos los accesorios, ya que simbolizan la virginidad. Por esta razon, Isabel
| paso por la historia reconocida como la reina virgen. Su posicidén de mujer le impedia
esposarse, ya que Inglaterra pasaba a ser subdita de otra potencia en el evento que
formalizara sus nupcias. Indudablemente la reina virgen no renuncio a los placeres de

la vida y gracias a uso de las perlas mantuvo formalmente el celibato.
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La joya como instrumento de seduccién ha sido utilizada a través del tiempo por
hombres y mujeres. En tiempos lejanos las joyas de los hombres eran las mas

vistosas y voluminosas.

El adorno como instrumento de seduccion se lleva muy cerca del cuerpo para que
cumpla con su funcion de atraccién y encanto. La joyeria sumeria es la mas antigua y
se conoce gracias a los grandes hallazgos arqueoldgicos, segun los especialistas estos
objetos cumplen con las tipologias fundamentales del concepto de seduccién. En su
gran mayoria tenian la funcién de adornar la cabeza, considerada como la parte mas |

noble del ser.

Las coronas del siglo IV A.C., se realizaron en laminas muy delgadas y fragiles. Su
funcidn como ornamento para la cabeza, se encuentra claramente definido. Sin
embargo, sus usuarios finales no lo conformaban las personas en vida, sino los
difuntos en sus cortejos funebres. Las personas en vida utilizaban el mismo ornamento,
pero a diferencia del caso anterior, los objetos eran mas robustos y pesados y su

explicacién se da al frecuente uso de estos objetos.
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Otro ornamento para la cabeza, posterior a la moda de las coronas, lo constituyé la

Tiara, el origen de este tipo de objeto se relaciona con el contexto tradicional y con una
funcion ritual. Al igual que la corona, la tiara se encuentra estrechamente relacionada
con las estructuras sociales de la monarquia del pasado. Con el cambio en el sistema
de pensamiento que soportaban estas viejas estructuras, evolucionaron a procesos

democraticos y con ello, se perdio la funcionalidad de este tipo de accesorios.

Sin embargo, se hace necesario observar, a pesar de los cambios sefalados, que en
la moda femenina algunos de sus conceptos se han conservado, entre ellos: la de

mujer fragil, idealizada y tradicional.

En la produccion creativa de la alta moda se retoma a la imagen de mujer fragil y
tradicional, pariendo del contexto monarquico, y se aplican el contenido de la mujer

trabajadora, madre de familia, que desempefa diferentes roles.

Los accesorios para la cabeza se concibieron como instrumentos de seduccién y como

el pelo, cumplen con la misma funcién, necesariamente habia que acompanario con

una joya con igual significado.
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instrumentos altamente seductivos. El uso del pelo corto en la mujer es algo muy

reciente y su moda se dio gracias a las tendencias que se dieron a partir de los anos
veinte, en que se conceptualizaba a la mujer como audaz y femenina. Promotores
como chanel, indujeron mediante sus disefios, a la emancipacion femenina y para ello,
soltaron el busto, cortaron el cabello y “eliminaron” la esclavitud de los sefores y los

sometieron a sus encantos.

En todas las cuituras es importante el poder de seduccién del cabello de la mujer y del
acompanamiento de accesorios para resaltar el concepto. Estos accesorios no
acompanaron siempre el cabello en trenza, en algunos casos, se reemplazé por el
velo. Lo interesante en la codificacion de este ornato femenino es que
contemporaneamente revela lo que se cubre con el accesorio, esto hace que el tipo de
ornato se constituya en un elemento fuertemente seductivo y active la atencion sobre lo

que se esconde.

Otra precision funcional, la constituyen las diferentes percepciones cromaticas y las
complejas diferenciaciones simbolicas inmersas en los complejos culturales. En cortas
palabras, los colores tienen una diferenciacion simbélica de acuerdo con cada cultura.
Por ejemplo, en el mundo occidental, el color del luto lo constituye el color negro y en

el Medio Oriente el blanco.
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colorantes y pigmentos. Para esta época la fuente de los colores es de origen vegetal

o mineral y minimamente de origen animal. Las deficiencias técnicas para ese
momento, hacian que los colores fueran inestables por la acciéon de la luz solar o por
los efectos de la oxidacion. A partir de la Revolucion preindustrial y post industria se da
un cambio radical en el calor, hoy en dia, nos encontramos con una gama infinita de

colores, todos utilizables industrialmente.

En el medioevo primaban los colores tierra. Para esta época la simbologia de los
colores se encontraba sujeta a la disponibilidad: los colores tierra eran mas
econémicos pues al contrario de colores vivos como el rosado, el verde o el azul se
producian y se encontraban mas facilmente. Una persona rica, por ejemplo, se

reconocia por el color de sus vestuarios y accesorios.

La joya, para el periodo antes de Cristo, era un ornamento para todas las personas y
esto se precisa gracias a los diferentes hallazgos arqueologicos en el mundo. Estos se
concebian para ser utilizados en vida y para acompafiar la muerte. Después de Cristo y
en especial, a partir del ano 1400, en la joyeria se dio un cambio fundamental, del
caracter sacro paso a ser utilitaria y con un marcado valor de cambio. En Alemania
existieron cadenas utilizadas por hombres, cuando su propietario no tenia dinero para

cancelar una deuda, lo hacia con cada uno de sus eslabones como moneda. Para esta
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época la Iglesia Cristiana prohibié que los muertos fueran enterrados con sus joyas

personales. Con la era cristiana se da un rompimiento con el politeismo y con sus
diversas deidades, con el monoteismo se da una racionalidad religiosa y un
direccionamiento hacia un plano simbdlico religioso. Este cambio de concesién
religiosa determina cambios en la concesién de la vida y de la muerte, que

necesariamente afectan la joyeria en sus conceptos, simbolos y usos.

La religién cristiana penalizd el cuerpo y valorizé el alma. En la era precristiana se creia
que la joyeria de la persona mantenia su propio status social, aunque la persona
estuviera muerta. Se creia que el muerto de un modo misterioso pasaba de religidon en
religién. El muerto emprendia un viaje y para ello, se hacia necesario que el portara
sus pertenencias. En todas las creencias religiosas se le da una gran connotacion a la
supervivencia del cuerpo, razén por la cual era muy importante el tema de su

conservacion.

La religién cristiana sataniza el cuerpo, lo castiga, y para ella, el cuerpo es negativo.
Focaliza su atencién sobre el alma. El concepto de la muerte, influye necesariamente
en la moda del cuerpo, por que la muerte en el cristianismo es el inicio de la vida del
alma y no del cuerpo. Estos cambios de concesidn afectaron necesariamente a la

joyeria. Gracias a las creencias precristianas conocemos la produccién joyera que se
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es el caso de la joyeria etrusca que conocemos a

ha preservado a través del tiempo,

través de hallazgos arqueoldgicos.

Uno de los ornamentos interesantes lo constituye el brazalete, que marcd un periodo
de la mujer caracterizado por su frivolidad, intriga, belleza e inutilidad. La ausencia de
su uso para 1848 gener6 un cambio en su rol que venia desempefiando y ese nuevo
papel la identificaba como mujer trabajadora. El uso de este accesorio le incomodaba,
le parecia poco serio y le daba fastidio cuando trabajaba o escribia. Desde el punto de

vista funcional el brazalete le era un objeto frivolo y censurable.

Durante la primera guerra Mundial, |a mujer trabajaba y la joyeria era muy escasa, las
joyas eran funcionales por que buscaban no incomodar, se da una emancipacion en el
concepto de la mujer frivola. Pasada la guerra retorna al uso del brazalete y el
concepto de la mujer ociosa. El uso o no de este ornato marcé un cambio en el modelo

economico y social.

El siglo XIX considerado como el siglo del brazalete y los mas reconocidos
corresponden a la época Victoriana, sus disefios eran muy sencillos y en la actualidad
se encuentran en los anticuarios europeos, se venden como objetos decorativos, de

coleccion y para su uso, gracias a su apariencia contemporanea.
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A través del tiempo, las manos han cumplido un papel fundamental en el mundo de la
seduccidn. Se plantea que son unas manos bien cuidadas y bien mantenidas, son
sindnimo de status, de cultura y de buena crianza. En las manos como elemento de
seduccidon y de restriccion se concentran sentimientos y significaba a través de los

anillos.

Existen en los anillos diversas simbologias que van desde el noviazgo, compromiso,
matrimonio, entre otros. Antiguamente, el acto de compromiso se cerraba con un
brazalete. El nudo es el simbolo de unidén, es un simbolo que une el amor, que ata a

la amistad y que mantiene a las personas unidas.

Otro elemento que simboliza el amor era la miniatura representada en retrato. Para
finales de 1700 se acostumbraba regalar este tipo de objetos en las fiestas de
compromiso, ya que los matrimonios estaban previamente dispuestos por las familias. |

Por este medio, las personas que se iban a casar se conocian.

Para el repertorio sentimental existié otro tipo de objetos, como dijes y broches con
elementos que simbolizaban la uniéon (corazones unidos, flechas en llamas, cupidos,
perlas y el color rojo de la pasion). La uniéon o el compromiso no se acababa con la

muerte y para ello se disenaron y se usaron una gran variedad de objetos, que se
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categorizaron como joyas de luto. Esta tendencia en la joyeria, se le atribuye a la reina
Victoria que enviudé muy joven. Como amaba mucho a su esposo, indujo a toda la

corte para que utilizara este tipo de omamento con el fin de hacerle tributo a su amado.

La reina Victoria era una persona autoritaria y radical, desde el momento que enviudo,
mantuvo radicalmente su vestuario negro con sus ornamentos igualmente negros. Los
joyeros de esta época se quebraron literalmente, no podia elaborar otro tipo de joyeria
que no correspondiera con la tendencia del luto y las joyas brillantes perdieron su luz
por mas de 30 anos. Se utilizaba la lignita, material fosil, considerado no precioso y

bastante pobre.

El concepto del diseno simbolizaba la muerte y el poder, representado en la corona, la
mano y la cruz. Los materiales que se utilizaban para el compromiso eran igualmente
negros. Toda la joyeria producida para esta época era tan estricta que tenian
terminados opacos. Las joyas de luto se mandaban hacer en vida para luego ser
utilizadas para cuando se vivia la situacion de luto. Era una joyeria tan estricta laque se

producia, que se tornaba en un aspecto mate y sin brillo.
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Siempre que estamos trabajando un sistema de joya, o una joya, se debe tener en
cuenta a la persona para quien va dirigida la pieza. Si no se hiciera de esa manera,
tendriamos que pensar que el objeto realizado se orienta a una exposicion artistica. La
proyecciéon del objeto se debe realizar de una manera libre y su realizador debe prever

que el objeto debe proyectar diferentes significados.

Por ejemplo, para el caso de la musica, cuando el artista escribe una composicién lo
realiza para expresar un sentimiento, sin embargo, este sentimiento puede ser recibido
por la persona que la escucha de una manera distinta, por que dependiendo de las
circunstancias, puede generar alegria o tristeza. De igual forma, sucede en la joyeria,
el autor da una intencion, un sentido, un querer transmitir algo. Sin embargo, las
personas que reciben la joya tendran la posibilidad de entender otra cosa diferente a lo

que pretendié transmitir.

La situacion anterior, no se debe considerar como negativa, ni mucho menos una
negacion a la realizacion. Al contrario, esto enriquece la obra, no solo el disefiador le
da una intencion a la obra, el observador también hace su aporte, asi sea en sentido

negativo.

55



z MINERCOL

Comiadan Naotonar ok Remaiias

Pueden haber problemas de comunicacion, cuando el disefiador pretende comunicar

muchas cosas en su realizacion. El objeto nc encuentra quien lo lea, por que existe
leible y el disefiador se debe centrar en un solo elemento.

El significado que nosotros queremos dar a los objetos es muy diverso y va mas alla de

“

las intenciones que nosotros queremos transmiti. Como ejemplo personal: “me

una gran diversidad de personas o de lectores. Es bien importante que el objeto sea
encontré con una persona que me consultoé el concepto que se encontraba implicito en |
una joya que estaba exponiendo. Al exponer mi intencion no coincidié con su lectura, a

pesar de las diferencias, la persona reafirmé su interés de comprar la joya Con ello |

queda claro, que es fundamental tener un propdsito para realizar el objeto, sin

embargo, el proceso comunicativo va mas alla de lo que se pueda pretender.

La teoria puede tener diferentes puntos de vista. Que iban a pensar los estrucos que
en pleno siglo XIX, un grupo de personas en la ciudad de Bogota D.C. discutirian sobre
su joyeria, sobre sus significados. Para nosotros la joyeria etrusca es un ornato y para

ellos, un simple elemento para sostener la ropa (Broche).
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Tendencia de los afios 90

Los vestidos y ornamentos siempre han ido de la mano, la moda de los vestidos va
acorde con los accesorios. A finales de los 90 aparece una nueva tendencia mas
étnica, se combinan materiales no solo de metal, también se recogen elementos de la
naturaleza, como semillas.. EI minimalismo es reemplazado por objetos recargados y

vistosos, con mucho movimiento e inspirados en la naturaleza.

No es que las lineas geométricas hayan desaparecido en su totalidad o que se hayan
explorado todas sus posibilidades. A través de la historia las lineas geométricas o los
elementos inspirados en la naturaleza han estado presentes, pero la busqueda de

elementos no tan rigidos, se quiere encontrar en las lineas geométricas el movimiento.

Después de esta actividad teorica se les presento un video sobre tendencias, identidad

| A rtistico
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colombiana, en las horas de la tarde se resolvieron algunas dudas y se comenzé con el

MODULO de diseno.

Diferencia Entre Disefiador Y
Artista

| el & e .
TAMANO NECESIDADESDE
; RELACIONES ___UN PUBLICO _

< SENSACIONEy

|
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,Por Que Existen Las
Joyas

Amor

La Joya Como Necesidad

rVESTIRSE

DORMIR }
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Que Se Debe Tener En Cuenta Para
Disefiar Una Joya

= Cuatro preguntas que nos debemos formular
y resolver antes de comenzar a diSefiar

|/ ;Qué?

® ;Como?

® ;Cuando?

® ;Para quien?

Elementos Del Disefio

Conceptuales:
m(®) Punto
i‘(----) Linea
m( (] ) Plano
®(2 ) Volumen
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Luego procedimos a organizar los grupos de trabajo segun el target o grupo objetivo al
cual ellos le querian trabajar; Estos grupos trabajaron fundamentalmente para mujeres
jovenes, mujeres adultas ejecutivas y un grupo de homosexuales, teniendo en cuenta
todas las caracteristicas de identidad, todos los elementos que los hacen reconocerce

dentro de los grupos, material que los identifica al igual que las formas.
Y con propiedades del grupo objetivo para el cual querian trabajar.

Para tal efecto se realizd la actividad de hacer un gollage con recortes de revista
teniendo en cuanta el personaje al cual le estaba disefando una joya, su entorno,
gustos, actividades, etc., posteriormente para concluir con esta actividad realizaron
una metodologia llamada Joyeria en Papel; con esta metodologia lograron plasmar de

forma tridimensional sus ideas.
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CCLLAGE Y JOYERIA EN PAPEL
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A continuacion se realizaron visitas a unos Museos como son el Arqueoldgico, la Casa
del Marqués de San Jorge, visita al Museo del Oro, caminata pedagdgica por la
candelaria, Almaceén sede Artesanias de Colombia, con el objetivo de tener puntos de

referencia nuestros como elementos de inspiracidn para una joyeria con identidad.

CASA DEL MARQUEZ DE SAN JORGE, MUSEO ARQUEOLOGICO

La Casa del Marqués de San Jorge fue construida a finas les del siglo XVIl. Su
propietario por 48 anos fué Don Jorge Miguel Lozano de Peralta, beneficiado con el

Titulo de Marqués de San Jorge en 1787 . Pertenecio entre otros a Manuel

De Bernardo Alvarez, fiscal de la Real Audiencia. Fue donada por la Familia Restrepo
Saenz a las religiosas Adoratrices, quien después de 27 anos la vendieron la Banco

Popular quien se encargo de su restauracion y la convirtio en el Museo Actual.

La casa es una joya arquitecténica representativa de la arquitectura colonial
santaferena y en los restauros de 1994 encontraron pintura mural. El museo en la
actualidad cuenta con una amplia muestra de ceramica figurativa. La exhibicion
presenta el desarrollo cultural prehispanico de las sociedades que habitaron el territorio

nacional, Tairona, Muisca, Guane, Rio Magdalena, Quimbaya, Calima, Narifo,
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4

Sing, Tumaco y Cauca, la muestra se enfatiza con el video que muestra los valores de !a

ceramica en el tema del poder

Adicionalmente, en el saldon San Jorge se expone el arte colonial con obras de uso

religioso y domeéstico del siglo XVIi al XX

CAMARIN DEL CARMEN

Construido en el siglo XVl y legado a la comunidad de las Mojas Carmelitas. En 1911
lo adquirié el Arquitecto Sanz de Santamaria y Herrera y lo ocup6 por varios anos. En

la actualidad es sede de la Fundacion Camarin del Carmen.

Para seguir con el proceso metodolégico de disefio se tuvieron en cuenta la
observacion de varios libros de Villega Editores, en los cuales se pueden observar
varios aspectos de la identidad colombiana como son; las fiestas, comidas tipicas de
cada region, las ciudades y el estudio sociolégico y arquitecténico que se presenta en
ellos para tomarlo como punto de partida o excusa de disefio y asi lograr una joyeria

con sabor colombiano.
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A continuacion e! proceso de disefio siguid evolucionando a nivel bidimensional
teniendo en cuenta las metodologias de composicién y descomposicidén morfoldgica,

interrelacion de formas, etc..

Los grupos de trabajo tuvieron como iniciativa tener un nombre que los identificara una
misma diagramacién para todo el seminario propuesta por el Programa Nacional de
Joyeria y comenzaron a plasmar a nivel bidimensional el proceso de disefio que se

llevé a cabo dentro de la replica.

VISITA POR LA CANDELARIA
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it MODULO: ELABORACIGiv DE FiezA>
JUSTIFICACION

En la actualidad los joyeros proyectan su produccion de una manera artesanal con
herramientas de poco desarrollo tecnoldgico por lo tanto este producto tiene un gran
componente de “hecho a mano”. Por tal motivo en la actualidad no podemos contar con

una joyeria de facil comercializacion, produccion industrial y de consumo masivo.

Con esta metodologia que nos presenta la Escuela Vicentina en donde nos muestra los
procesos de producciéon que se realizan en Europa especificamente en lItalia nos dan a
conocer de manera clara el por que son ellos lideres en este sector realizando una
joyeria de diseio con calidad y una proyeccion en serie, en este moduio vemos que el
recurso de la cera perdida ya utilizado por nuestros antepasados es bastante bueno

para ser competitivos.
OBJETIVOS

El objetivo principal de este modulo es dar a conocer las técnicas de produccién en

serie con el modelado de cera y |a utilizacion de las resinas usadas en odontologia para
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iograr modelos con una muy buena calidad y fiabilidad en el momento de obtener el
prototipo con la calidad adecuada para lograr una serie de productos de facil

comercializacion.

La ciencia de la microfundicion en Colombia no ha estado al alcance de muchos y iiene
un gran componente empirico ya que no contamos con una tecnologia de punta,
algunos de los equipos que se encuentran son de fabricacion casera en donde no se
tiene en cuenta control de temperatura, tiempos, atmoésferas, etc., al igual que se
carece de un espiritu investigativo en el cual se pueden desarrollar muchas dudas de
tipo metalurgico para lograr fundiciones sin bolas de aire u oxigeno atrapadas en el

metal comunmente llamadas porosidades
veSARROLLO DE LA METODOLGIA

esta MODULO estuvo a cargo del Maestro Joyero Hildebrando Rivera, quien vino de la
Localidad de Santafe de Antioquia, filigranero por tradicion pero a su vez fue
asesorado dentro del programa nacional de joyeria, Diplomado de la Scuola D’Arte E
Misterie Di Vicenza y en su taller particular realiza procesos de produccién en serie por

lo tanto es una persona idonea en el asesoramiento técnico de esta replica.
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Después de terminada la | MODULO DE DISENO se inici6 el proceso para la
elaboracion de piezas, para tal caso todos los artesanos debian tener ia propuesta de
la ficha de producto con todos los pormenores y pasos a seguir para la elaboracion del
modelo o prototipo que servira para hacer la matriz de caucho o goma silicona la cual
servira para hacer una produccién en serie, en esta MODULO la asesoria se demord
una semana con los horarios ya establecidos y descritos anteriormente y contando con
una tecnologia media y en deficiente estado de mantenimiento al igual que las
instalaciones y herramientas que se encontraron en la Fundacion el Refugio. Para
poder llevar a feliz término esta asesoria se contdé con el apoyo de los mismos
participantes quienes muy gentilmente nos prestaron algunos de sus equipos Yy

herramientas para lograr piezas de calidad.
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TALLER DE CASTING “FUNUACIUIN EL REFUGIU™

Los participantes como condicidon para iniciar su trabajo debian tener previamente
reparado la ficha de producto que es uno de los aspectos que nos trajo la escuela
Vicentina para lograr piezas de igual calidad asi sean elaboradas a mano. Se les
explico la importancia de este proceso, ellos lo aceptaron gustosamente y lo pusieron
en practica, posteriormente en el taller de joyeria los artesanos se organizaron por
grupos los cuales ya estaban predeterminados. Esto les permitic conoceisen,

interrelacionarse, compartir conocimiento y métodos para realizar las cosas.

El proceso dentro de este taller fue el de modelacién en cera teniendo en cuenta las
contracciones de la misma en el momento de la fundicion el peso y las dirnernsiones de
las piezas para que sea una joyeria de facil comercializacion sin descuidar el aspecto

estético que es parte fundamental en este proceso.
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uentro de los grupos se establecieron lideres o directores de grupo los cuales poseen
caracteristicas especiales por su dominio técnico y de disefio y esto permitié una facil y
mayor nivelacion del grupo ya que algunos de los artesanos por no decir la gran
mayoria era la primera vez que experimentaban una metodologia como esta desde la
Proyectacion hasta la realizacion de la pieza, estos cabezas de grupo estuvieron
conformados por:

GRUPO METALFORMOSIS

DIRECTOR: MARTIN LUTHER QUINONEZ

£s un maestro joyero con conocimientos en joyeria por tradicién familiar pero con una
gran habilidad para expresarse a traves del dibujo y de la materia ya sea plata u oro ai
igual que su dominio de grupo ya que ha sido asesor de joyeria en el Municipio de

Ataco, Departamento del Tolima.
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PARTICIPANTES:

GRUPO TRANSFORMAS

DIRECTOR: DIEGO BUENAHGRA

Economista de la Universidad de los Andes, joyero por gusto, iieva quince anos en €i
oficio y posee gran dominio de publico, el manejo de su técnica es bastante depurada y
actualmente dicta clinicas de diseno y joyeria en Tinjaca - Boyaca, lugar en donde

reside.
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PARTICIPANTES: ORLANDO MELO
DIANA MARMOLEJO
ALBERTO CARRENO
CESAR QUIROGA

LUIS ALFREDO SIERRA

GRUPO ESPIRITU COLOMBIANO

DIRECTOR: ALEXANDER ROMEKrU

Este maestro joyero es maestro en Bellas Artes y formado en joyeria en el SENA de
Bogota, actualmente es el director de una escuela de joyeria que funciona al sur de
Bogota para personas de bajos recursos y auspiciada por la Alcaldia de la zona, por tal
motivo es una persona que sabe transmitir sus conocimientos y guiar a los demas

participantes.
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PARTICIPANTES: MARTHA PATRICIA ALVAREZ

GINA GOMEZ GOMEZ

ASTRID LILIANA MARTHA
GRUPO NATURALEZA ENDEMICA
DIRECTOR: ROGER ALVAREZ
Disefiador Industrial de la Universidad Catélica de Manizalez, ileva poco tiempo en
sector de la joyeria pero posee un gran carisma para transmitir sus conocimientos de
disefo y lograr la integridad de su grupo, es importante anotar que este grupo fue el

mas unido e integrado durante la asesoria.
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artexaniss de colombia

PARTICPANTES: DIONISIO CANDERON

VICTORIA GONZALEZ

FERNEY SANTA

JUAN EVANGELISTA RUIS

ALEXANDER BRAND

MANUEL RODRIGUEZ.
GRUPO FORJADORES
DIRECTORA: PATRICIA BAYORA
Disenadora Industrial a nivel técnico y con 25 anos de experiencia en el sector,
pertenece a la Asociacion de Joyeros de Bogota y ha tenido la oportunidad de hacer
varios talleres dentro del Marco Nacional de Joyeria permitiéndole conocer y transmitir

la metodologia empleada al igual que su experiencia a sus companeros.
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PARTICIPANTES: JOHANNA TRUJILLO TRUJILLO
MARTHA HERRERA SUAREZ
MARTHA IRENE MORENO

MARTHA CECILIA ZARRATE
A continuacion consignaremos textualmente los conocimientos técnicos de metaiurgia

traidos por la Scuola D’Arte E Misterie Di Vicenza , traducidos y plasmados en ei

manual que se nos entregé como base tedrica para el desarrollo de la replica....
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2. LABORATORIO DE ORFEBRERIA

1.1. MODELADO EN CERA

' — 15mm
.15 mm
-
Rectificar con escuadra 1os verificar con e catibrador o
Cortar cera performada ortes en 90° pie de rey que los lados
tengan 15 mm
Dar (@ medida con
cartabén mdu!la al anilio, Medir & largo y dividiro
tenendo  qudado  de en 2 y trazar una linea
hacesto por o5 dos lados
Trazar todas las Se baRe ocon hma en Selesonar & dibujo en
mitades, induyendo la forma de diagonal, desde papal mantequila pegar y
inea tangendal al la base del aniflo hasta la puntear
dearo linea tangendal

Una vez se temina de kimar el dibujo, se
progede a vadar por dentro de fa figura, esto
se realiza eon una fresa redonda, graduANdo
) aalibres, diametro de 13s piedras y e peso del
l?tsaues de puntear; se dibujpan anillo L
lineas para saber [as panes que se s
;a"mi desbastar sin daflar las Britiar la cera por fuera y por dentro, verficar
o que las pedras entren en los onficos
suavemente, Sin preson.
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2.2 ARMADO DEL ARBOL EN CERA

Los modelos finalzados, de acuerdo a los diseios propuestps, ceben ses recsos en cuanko 2
meddas y pulido, no deben tener fallas en la superfiae, tenendo en cuenta que habrd und
reducodn entre Sy 7 % al obtener el producto final, Hechas estas consideradones, se procede
a poner el canal de alimentacion, se debe tener en cuenta:

- Debe ser lo mds directo posble

- La superfide del canal debe ser bien li

- £l ensamble dede ser en ia parte mds gruesa del modelo

- Para modelos grue<os o {argos deben flevar mas canales de alimentaadn

- Evitar formar angulos
Ejemplos
NO St
AN
D

NO sl

Cilaulo de canales
DIAMETRO DEL CANTIDAD DE

PESO ALIMENTADOR

CANALRS
PR - £
I
46

2 {arw 2.5mm
:
35
=
W
] 2 2-3

- -
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piezas delgadas y gruesas se encuentra 13 presion entre 7 y 12 bares, inicando por ejempio con
piezas de 0.7 en calibre 10 a 12 bar para piezas de 1 a 1.5 en calibre 7 a 8 bar.

Armado de arboles

Luego de i3 inyecadén procedemos a ammar los drboles de Inyecaén. Se deben tener en cuenta,

las sigusentes consideacones:

« B canal de alimertacién debe ser lo mas directo posible y su didmetro se analiza en
siguiente tabla, el nUmero de afluente depende del largo de fa pieza

« Giiculo de canales

' PESO DIAMETRO DE | CANTIDAD DE CANALES O
ALIMENTACION VERTIENTES

20 COMPACTO |3.5 mm 1-2

20 LARGO 2.5 mm 4-6

10 COMPACTO /3 mm 1-2

10 LARGO 12:2.5 mm 3.51

S T2 mm 1

3 {2 mm 1

+ Los dngulos de armado deben ir de 30 a 60 grados y no deben tener demasiadas

interferencas de cera para obtener I3 luidez del metal.

st
«  TERMINADO

NO

. Cortar e bebedeo

- Umar
- Ujar
- Brillar

Soldar canal del inyecabn
Desoxidar
Dar & bafio electrolitico

«  CAUCHOS O MOLDES DE INYECCION
Elegir la mufla 0 marca adecuados

Reflenar la mufia y la pie2a en el centro con caucho

Vulcanizar
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Tabla para efectuar un correcto y preciso proceso de miarafundiacn

|
208 TIPO DE | PESO EN | METAL PESO DE
TEMPERATURA TEMPERATURA OBSERVACION
CILIRDRO | NMODELO | CERA LEY LA LIGA FINAL DEL DE LA LIGA I
CILINDRO i
1 Tina 20gr |Oro750 | 3200 550°C 1080°C 1‘

En @dd diindro se deben marcar y llenar kos datos en la tabla previamente, para no incurric en
efrores

« El po de modelo se refiere a fino, si los modelos tienen detalies pequesios como hilos

finos, por ejemplo: medw, si son modelos comunes en cuanto al detslle; gruesos, Si NO
hay finura sino volumen.

= Pesode la cera en el peso de! érbol de cera en gramos

+»  Metaly ley: definir & la fundicion es plata, oro paladium y espedficar la ley . Por ejemplo,
piata 950, oro 750, plata 925, oro 583 (14K)

* Peso de |3 liga: se debe hacer la cuenta de cuanto metal es necesario, segun el peso de
la cers, para lo cual se multiplica el peso de la cera por 1a diversidad dei matenal a fundir,
asi el ejamplo de 13 tabla es:

20gr *16gr = 320grs. (en oro 750)
Si fuese en plata seria 20 * 10.5 = 210grs (en plata 950)

* La temperatura final dei dlindro: grados en que debe estar el homo, QUANAO Se va a Saar
el dindro para ser kwyedaado el metal.

»  Temperaturs de |a iga o alescon: grados en que debe estar el metal ndido, pars ser
vacado en e dlindro; en el ejemplo de la tabla, la temperatura estd aproximadamente 8
100 grados por encima del de fusién, esto nos permite operar de manera que NO sB
solidifique antes de llenar el cilindro

Tabla de peso metal cara

ALPACION PARA FUNDIR PUNTO O FUSTON RELACION
Plata pura Ag 1000 961° 10.5:1
Piata 925 893° 1051
Oro 585 (14 Ktes) 1879° 141
Oro 750(18 Ktes) 927° 16:1 g
Oro blanco 585 (14 Ktes) 1996° 14:1
Oro blanco 750 (18 Ktes) |943° 16:1 "
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12:1

22:1

85:1

Esta abla es muy Gtil, si vamos a fundir 20 grs de cerd en plata 925, a ultima chumna me dice
que la relacién es 10.5 a 1 esto quiere dedr que por cada gramo de cers yo necesito 10.5 grs
de plata 925, por tanto para {05 20 grs de cera es:

20 x 10.5 = 210 grs de plata 925

2.3 MICROFUNDICION

Terminado

Teniendo en cuerta fa pieza fundida o el onginal, procedemos 4 termmarld con limas, iijas,
cauchos vy demds elementos de pulimento; al finabZar esta tares es acomsejable dar un bafo
clecrolitico de plata con el fin de obtener una supesfide mas lisa y uniforme a la hora de
vulcanizar el caucho.

Cauchos o moides de inyecddn

Luego de terminar 13 pieza original, debemos soidar el bebedero que es el canal de entrada de
1a cera y consiste en un hllo redondo que debe ir unido en una parte de I3 pleza que no
compromea un detalle imporme de ella.

Caucho de silicona

£l aucho de siticona es, hasta el momento, el mas conveniente para moldes de inyeacién, no
necesita desmakdante y 1a reproduccion es muy fiel. Por otro 1ado, no ofrece mucha rechscdon.

Vulcanizado

Para vulGanizar, primero alegimos una mufla de mato adecuado que permmita ottenes uns
distandia entre ia pieza y el extevior del caucho de | V2 am. Se prepars B vulanizadara a una
temperatuia de 160 °C, el tempo depende del nimero de capas de caucho, se deja 20 mmuDs
pArR 333 C3pA. La mufla debe ir en sanduche con 2 laminas de acero moxidable calibre 1.
Corte de los cauchoe de silicona

Con un bisturi nuevo de arco, se nicia el corte ded caucho, desde ef bebedero hada 10s lados,
procurando cortar en igual proporddn y hadiendo zig2ag, con el fin de permitir el agarme de las
dos 3pas de caucho y evitar el desplazamientn.

Inyecdén de ia cera

La inyectora debe estar Hlena oon cera de inyecaon al 60% de su capacdad. Su temperatur
dede oscilar entre 65 y 70 °C, la presidn varia segun et calibre de la peza a inyectar; para
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24

E} T3 wmmw
artesaenias de colambia

- Dejar entrar |a vulcanizadora 20 minutos
- Saar el caucho
- Cortar caucho

INYECCION DE CERA

- Preparar la vulcanizadora 65 a 70 grados de temperatma
De 7 a 12 bares de presion que osdla de 07 a 1.5 en calibre
- Armado de arboles teniendo en cuenta el didmetro de alimentadon.

CUIDADOS QUE SE DEBEN TENER PARA HACER UN BUEN CAUCHO

E! modelo onginal debe estar pefectamente termunado y si s engastado Con sus inasiones
y/o preengastado puede ser de laton, cobre, plata, oro, platine o cualquier material que
resista tewnperaturas minima de 22°C.

El modalo, las manas, los cauchos, e mar, la mesa y todos los materidles que se utiiizan
en este proceso de vulcanizado, no deben tener grasa, polvo, silicona, ni nada que impida
Ia vulcanizada del caucho.

Cuando e modelo es en plata y/o en laton, después de que se pule perfectamente, se le
debe dar un baho de niquel brillante (de 5 a 10 minutos de inmersion) y otro de radio ( de
30 a 60 segundos) con este Proceso se evita que 1as aleaciones bajas sean atacadas por el
sulfuro y/o azufre que se libera al calentar el caucho en la vulcanizacidén, esto nos da un
comado con alta calidad.

El espesor del modalo 0 pieza de metal, sl es de oro en ucho siliconado, debe ser de de
0.40 mm y sl es en caucho castaldo debe ser de 0.60 mm.

La impresibn dei moilde de metal queda mas pequefia, en el orden de 3 al 4 % pare el
Qucho castaido rosado o de hasta un 12 % para otras Marcas mas ecndvaas. Estos
porcentajes se daben tener en cuenta y anadyr al factor de contrecadén det caucho.

Vulcanizador

sl
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Bistun

Marco de metal sendilio

Y tijeras ...

Cuchiflas No. 11y 12

Marco de metal dobie

. ¥4



L__ MINERCOL

Proceso del caucho

Se elige el marco metalico dependiendo del grosor v argo de |a pieza

Las piezas deben quedar con una altura entre 1as capas de ks cauchos minimo de 0.5
mmde anchoy 1 % an de largo

Se mide el marco de metal con 13 tira de caucho y se marca la tira por donde se va a
cortar, para que el caucho entre suavemente, Optimizar y redonalizar su uso “caucho”,

£l modelo y/o onginal slempre debe estar blen centrado y S ésta es hueqa, se deben
rellenar tbdos los espacos vados con caucho, sin descen trar 13 pieza 6 el molde.

Vulcanizado dsl caucho

L3 capa del caucho (vulcanizado) castaldo tiene un bempo de wuicanizado de 7 minutos
por @3pa.

El caucho siliconado tiene un tiempo de 20 minutos por capa.

Con base en esta relacion se cuentan las capas de caucho utilizadas y se suma el
tiempo de cada capa utilizada para saber el tempo total de vulanizado.

B cauvdw @staldo y/o castaido sliconado, no se debe prensar al méximo
inmediatamente, Sino que se prensa suavemente entre 2 y 5 mawtns. Con intervalos de
2 minutos, se va apretando suavesnente hasta lievarto a su méxima presion,

A todo caucho se le debe poner su entrada en metal y cono bebedero.

S no tiene cono bebedero y entrada de metal, se le debe coloCar un PO de ;AU en
otro cofor, para indicar por donde esta |3 entrada del metal.

Par indicar en el ucho 13 parte de amba en prezas planas, se le debe colocar por
encma del caucho a vuicanizar un cantimetro de cucho de diferente color.

Cuando montamas kos silkonadas en escata, uno endma del 0oo, al primero e damos
und hora exacta de quemado y/o vuicanizado , al segundo udho 20 minutos y al
tercero 20 minutos, total de tiempo vulcanizado | hora y 40 minutos. Este proceso es
sdlo para cauchos sificonados.

B caudw no se debe retirar de la vukcanizadora hasta que tenga un3 temperatura
minima de 70°C y una hora de apagado y vulcanizado.

Los marcos metdlicos para vukcanizado se deben slliconar para mejorar la salida del
caucho.

Se debe tapar e caucho antes del vulcanizado con platinas de acero inowdable, placas
de alumania y/0 paped ahurmunio, utidizando la parte britlante y liza del papel.
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Corte del caucho

« Se le hace una incisién recta o lineal paratela de 1 mm de profundidad a los bordes del
caucho, Seguimos con un corte en 21gzag y luego comenzamos a hacer cortes rectos,
comenzando por donde esta la entrada de metal.

= Segumos cortando por el centro en 13 entrada del metal y cuando vesmos el onginal
y/a molde, comenzamos a cortar por todo el borde de la pieza, por dentro y por fuera,
hasta liberar totaimente ia pieza de metal.

« (wego inyecamos el caucho y analizamos 13s difiasitades de fa cera para salir del
caucho y hacemas cortes intemnos y externos para que k3 pieza en cera no se dade o
maitrate.

2.5 SOLDADURA

Soldadura de oro de color

En la compasidon de 2 soidadura de oro amanllo, entran el cobre y @ dnc. Aunque esta
compasiadn de cobre ~ OF0 - Cinc, se puede utilizar directamente para soldar, es aconsejable
hacer primeso la mezda de anc y cobre para conseguir €l Iaton, y mezdario luego con el oro.

Hay que estar saguros, de que el laktn no contiene impurezas. La proporddn del latdn serd del
70% de cobre y e 30% de anc. En la aleaci6n para la soldadura, la progorcion de latin es del
70%.

Las ateadones de 1as soldaduras de oro amartio se indcan con Ias sigurentes denominacanes:

«  fuene
»  Mediana
= Tiema o blanda

Como en los casas anteriores, la soldadura debe ser homogénes: dificimente se podra
caramgUir esto, s se realiza una sola fundidén. Aconsejamos, fundir, laminar muy fino, cortar y
fundir de nuevo, pars conseguir dicha homogeneidad en la aleacion, es dedir, el oro blanco que
se pretende soldar. Esto es para todas las soldaduras que vayamos a realizar

Nota.

En las soldaduras de 0D, en cuya preparsodn entra el anc, es aconsejable que se aflada en
forma de latén, para prevenir las pérdidas por 0xdacién y volablizaaon. Como es muy dific
encontrar en el men2do lBton que no tenga vesngios de plomo, estailo, antinomio y otros
metales nodvas, 1o mejor es que el artifice se prepare el latdn por st mésmo. Para ello, se
funde una aleacdn de 7 partes de cobre y 3 de anc quimicamente puros. Esta aledodn podrd
granularse coldndose en un balde lleno de agua.

Segun se baje el kilataje, el punto de fusién de i soldadura es mas bajo, y la soidadure
“correrd”, por o tanto, con mayor fachidad.
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Recordemos que, para hacer una sokdadure, la aleaadn tene que ser del mismo metal del cual
se va a componer |3 pieza, La soldadura bien e que ser de los componentes de este metal, para
que resulte mas baja de punto de fusion que el que tiene la peza.

ALEACIONES DE MAS DE 750
MILESIMAS (MAS 18 KTES) PARA
SOLDARDURA DE ORO BLANCO

No.

Oro

Niguel

Cinc

47

812

98

90

48

800

104

96

ALEACION DE 750 MILESIMAS (1BKTES.)

No Oro Alaacion de oro bianco Cadmio Piata

49 (750 100 30 120

ALEACIONES DE 750 MILESIMAS (18 KTES) DE ORO AMARILLO (FUERTY)

No. Oro Plata Cobve Cinc |Latdn70% | Cadmio Pundos
fumion

62| 750 95 115 40 850°c

63| 750 95 22 133 850°c

64| 750 160 88 2

65| 750 160 83 7

66| 750 160 84 6

67| 750 160 72 18

68| 750 50 130 50 20

69| 750 50 13 167 20

70| 750 114 93 43

] 75 200 50

72| 750 38 113 42 57

731 750 38 15 140 57

74| 750 74 58 58 60

75| 750 74 34 82 60

76| 750 85 36 64 65

771 750 85 36 64 65 i

78| 750 60 40 70 80

79{ 750 60 53 S7 80

80| 750 150 100

81 750 150 500

82| 750 125 125
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83 750 125 | 125
84 750 114 136
85 750 18 91 141

Soidadura de Plata

Al soldar i3 plata es aconsejable emplear, en {2 iga, el mismo metal que & de |3 preza que
vamos a soldar. Los metales que se vayan 3 emplear en la figa, tienen que es@ar limpios, sin
impurezas, Ademds se debe tener en cuenta que, dadas 1as pequefias cant idades utilizadas en
joyena, no convine ahofrar componentes.

Presentamos los tipos de scidadura de plats més empleados en joyeria

No. | Plata Cobre anc Latwn 720% |Punto Fusidn

135/ 825 136 39 g | para acero

136 | 825 45

137 | 800 175 25 fuerte

138 800 67 133 725-215°C

139! B0O 132 68 fuerte

’1-40 800 12 188

141 | 750 84 166

142 | 700 S0 250

143| 700 15 285 730-760°c

144| 670 230 100

145| 670 ; 330

146 | 666 167 167 medana besma

147 | 650 85 285 720-760°C

148| 645 34 321

149 | 625 125 250

150| 625 250 125

151| 625 312 63

152 | 618 309 73 para cadenas

153| 618 139 243

154} 600 250 150 682-718°C

155| 575 325 100 mediana

156| 575 92 333

157 ] S00 340 160 630-649°C

158| 500 350 150 pam 1acon y
bronce

159 | 450 300 250 677-744°C

160 | 450 122 428 677-744°C

161| 420 160 420
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162 385 322 293

163 385 195 460

1641 335 310 335 744-765°C
165| 250 400 350 765°C

166 | 200 450 350 776-815°C
167 200 158 642 776-815°C
1681 100 520 380 788-842°C
169{ 90 430 480 820°C
170 90 296 614 820°C

Nota todos {05 metales usados en joyena deben ser puros

Soldadura para Filigrana y Armado sin Laton

{
Soldadura para Plata,
T Disrd A Sgr Cu 25%
|
Soldadusa para plata |
bland Ag Sgr I Cu 30%

26 PLANIFICACION DE OPERACIONES PARA REALIZAR UN MODELO

PLANIFIZACION DE OPERACIONES PARA REALIZAR UN MODELO

RESUMEN DE DATOS

PASE D€ CONGEIMIBENTO

Corodmiamns genaraaiss el proyedin

Veasalzackdn de ios detales de la pedra
aumentados en el camputaday

Oqevwenar s hay que usar Bgunos bocetos
Irdimensionales

Establecsr todos los detales y evidenclar

Notas (apuntes neaesas)
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CERA PARA EL NODELD (AZUL-
VERDE)

]Reahzatlosmtnscmmos!asm‘!es

Examinar con la lente v lupa

Esaibr e peso en kdates sin el empuje

Preveer p&0 para € pfoducto acabado, i
tiene pledras y en e material requends ej.
Oro 18k en g,

Saber y estableces la posicién de los canales
aimenadores.

(Aountes neassv®)

PRIMERA FUNDICION DEL
NOOTLO

Fundir el Moo, SOWN 105 grados de

itmmnndemm

Oeddr y elege [a madalidad de fundicon
(homo v hormeto)

-

| Deadr sl se funde en aro 0 en plata

{Anotagones)

MATRIZ DEL MOOELD EN CERA

Examinars con (a lente 0 kupa la cakdad de i3

fundicin Kiistes
Escribir y snotar of peso en kates de s pieza

en Brrg, con ks Gnales de mentaain

Reizar una kR0 répida de 1a supdice Kilates
Evaluar los problenas de fundiadn

Escribir &t 0250 en kibstes 2 (a pleza pulkda
con ko3 canaies de abrertacin

Notas (anotaDdn MecEsanas)

PRIMER CAUCHO O GOMA DEL
MOOELO

Decidr c6mo hacerls
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Stlicona

Caucho shicond

Caucho amandio - verde

(Anotaannes)

PRIMERA CERA OE LA
INYECCION DEL MODELO

Esaibir ef peso en kilates gn alsnevadora

Confirmar el peso para el @OCUCO aabedo
on postbies piedras en el materisl 6@3esdn
(2v) (9) en gramos.

Deodr s fundy en or0 0 en patd

Elegr 13 farma mas adeauda (horma)
(harmim)

Kilates

Fundr la aanitdad de pezas segis s
Aifeventes pasiiidades

CERA DE LA INVECCION
(Hije dal mudalo)

Begir peso en lates de (s phea en bnto -

sn ks dreakses

Examinar con 13 iente (lupd) enambiar
pastia comgunots

Xiates

Oar un acabado Muy curdadaso

Realizar un engafte previo en (3 cena

Brillar con cwededo st camber (3 farma

Escridy el peso de 12 meza en kilates puldo
sin almentadores

Determnay 105 Candies de abmenacan

SEGUNDA GOMA O MOLDE

Oeadr en qué upo de matenal

8Y



! Slicona amanda - verde
|

(Anot>acnes)

SEGUNDA CERA DE INYECCION

Escribe ¢ peso en kilste sin los canales de
akmenaidn

TERCERA FUNDICION DEL
PRODUCTD ACASADO

[Mmmﬂmmmaamﬂtuu
eﬂ:c«nén:oru(blm, IMAN0, rosado) platd

|
Fundir & cantidad de p2as requandss

Evaluar e cambio de color en sus
componentes

Blegir 13 modaisdad de fundiddn en homo o
vacum

(Notas Moorants)

PRODUCTD NAAL

Esoritir & peso en kifates dé la pie2a salids
de la fndodn, sin pedras y sin aroles de
alimentacdn

Oar acabadae sin quir tand® matersles

Si el diente pide & modelo sin O3S pero
con acabados, escidy e peso de Lis pledras

Engaste (primero trifiar con asidado para no
modificar 13 forma)

Escribir ¢ peso en kikates con pedras

(Notas necasnas)

§|F|F |

§ B (6§

Pl E R |

3. FUSION ORFEBRE

3.1 PROCESO DE MICROFUNDICION

Yu
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Temperatura de inyectora: 60°C a 70°C
L3 presidn del are depende de 13 pieza gue se vaya a inyectar

El revestimiento es el proceso por el cual el yeso se introduce en un tubo donde se
encuentra el modelo en cera. El yeso se mezda con un 40% agua.

Después de este proceso se continud con el fraguado, dejando dos horas al arre libre.
lego se pone el tubo en el homo.

Se prende el homo y se deja a 200°C de emperatura por dos horas, luego a 400°C
por otras dos horas y asi subendo hasta 600°C, y después a 700°C por una hora, se
continua devotviéndolo a 600°C.

Se reaiiza el prooeso de vacuo.

Se comienza ef proceso de enfnamiento del tubo.

El tubo se introduce en agua, asi se {ogra que @ yeso se desprenda y se pueda 5acar fa
pleza

3.2 PREPARACION DEL CILINDRO

Para colsr con bomba d & vacio

& dlindro puede ser toimente soido, en cuyo caso debe proveerse una malla adiconal en
pldstico para permitir la acaon sucaonadora de fa bomba en el momento de colar.

Malia plegada intemamente

Qlindro con orificios laterales

Una vez dispuesto el arbol dentro, se tapan los huecos laterales y se asegura fa base para
impedrr que el investimiento se riegue.
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En los dos casos anteniores se provee una longitud mas alta de cinta, alrededor del cilindro
para permitirie al investimiento subir holgadamente, cuando se hace et vacio.

Materiales.

Revestimiento a base de crisobalite s1 se funde oro o plata
Agua destilada

Elementos:

Recipiente para pesar

Pesa

Redpiente para mezciar
Paleta mezcladora

Batidora eléctnca

Probeta graduada en mi
Bomba de vacio con campana

Calaular el peso de revestimiento y de agua.

Se procede 3 calcular el volumen del dlindro. El volumen se multiphica por e peso espedfim
del revestmiento, para nuestro caso es 1.55

s Se calcula el peso de revastimiento
* Secalkula e peso de agua
« Se miden las dos cantidades

Ejempio

V = base por alura 4 .
V = rxn3.1416x OL

V = 4X4X3.146X8

V = 402.12

Peso total

P = V x Peso espedfico
P = 402.12 x 1.55

P = 623.29 gramos

Total
Peso del revestumiento = P/1.4
(yeso)

£ 1.4 sale de la indicacon del fabricante que dice, para este caso, que se mezda al 40 %,
entonces 623.9/1.4 = 445.2 gramos de revestimiento

623.29 total
445.2 revestmiento (yeso)

178.09 este es el peso del agua
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Pesamos 44.2 grs de yeso y medimos 178 ml de aqua
Se agrega el yesD ai ayua, en el recipiente dispuesto para tal fin
Se mezda a mano por /2 minuto
Se mezcla con babdora por 3 %2 minuto
Se aplica vado por 2 minutos

La mezda se vierte en el cilindro
Se aplica vacio por 1 Y2 minuto al dlindro

Se defa fraguar ef cilindro como minimo una hora y media
Se retira el fondo de caucho y las dntas adicionales

Se dispone en el homo convenientemente para que salga ia cera, su evaporaadn y el

Q0o del revestimiento, se in0a el ado de endurecGmiento del revestimiento

Cclo de Cocido del Qllindro

TEMPERATURA

1000
900

800
700
600
500
400
300
200
100

Esta tabla nos dice:

7

8

8 10 N

Coloque el ailindro o atindros por dos horas a8 200°C
Levante en dos horas la temperatura a 400°C y manténgala asi por 3 horas
Levante (a temperatura en dos horas y media a 750° y man¥éngala asi por dos horas
Baje la temperatura a los grados, segun el metal y tamaio de los modelos

12 13 14
HORA

METAL MODELOS MODELOS MODELOS GRANDES |
PEQUENOS MEDIANOS
Oro blanco 14-18 Ktes FA0SF PR 20] 550 + & - 20° 510 + 6 - 20°
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[ Oro amanilo 14-18 Ktes | 580+ 6- 20° 510 + 6 - 20° 450 + 6 - 20°
' Plata 925 | 480 + 6 - 20° 430 + 6 - 20° 380 + 0 - 20°

Laton | 400 350 | 300
Fusion del metal y colada

Revisar los sopletes

Revisar 1a tabla de microfundicién

Revisar la temperatura final de los cilindros
Disponer ios metales a fundir (revisar el peso)
Curar 1a cuchara o crisol

Reviser el vacium

Una vez detaliado los elementos:

Precalentar 13 aschara

Disponer los metales en (3 cuchara

Recubrir con dcido bérico

Fundir agregando pequefias cantidades de bérico

Umptar con (a variila de cuarzo las escorias

Predsar 13 fiuidez del metl

Extraer el cilindro del homo y montario en vacum, verfkar que esté sucoonando a 23
in hg, colar el mewl fundido en e dilindro

Suspender el vado

Retirar el alindro poniéndalo sobre una piedra pémex

Enfriar cuando el botin de metal superficlal haya perdids el color rojo
Lavar el drbol metdlico

Revisar los posibles defectos

Destroncar los modetos

Testinadén de tos modelas

3.3. FUNDIR CON LAS PIEDRAS

<Por qué fundir con las piedras?

B objetivo prindpal es evitar el engaste de las piedras manualimente, bajando asi e costo de la
manufachura y aumentando la calidad del engaste.

¢Cudlas son las ventajas de esta téonica?

La ventaja mds obvia es I3 disminucion del costo de la manufactura, con un ahomo qu e osdla
entre el 50 y el 80 %, segin ei tipo de engaste, l3 preparacion del modelo, e Ypo y ia calidad
de 13 talla de 133 piedras.

Por ejemplo, un anilo con engaste de estilo pavé, con 40 piedras aproximadamente de talla
brillante, necasita mas o menos 2 horas de trabajo de un experto. Con este tipo de engaste, el
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trabajo se realizz en solo 10 minutos, o pueden reali2ar personas que no son espexializadas y
adernés el engaste es mis fuerte porque el metal se compacta (encoge) durante |a fase de
enfriamiento, sokiandose Gptimamente alrededor de las pledras. Sobre todo las piedras
pequefias, aparentan ser mas grandes porque hay menos necesidad de excavar en e metal
para sostenerias,

{Cudles son los métodos de engaste?
BExisten 2 métodas principalmente par fundir con las piedras:

* Las piedras estan puestas en el modelo del caucho y |3 cera se inyecta afrededor de 13s
pedras. Cuando el modelo se extrae del caucho, 1as piedras ya estdn engastadas. Este
método se puade usar solo con piedras redandas.

= Las Piedras se engastan en ia cera, este sistema permite el engaste de todo tipo de
piedras, redondas, ovaladas, cuadradas, marquesa, pera, forma esmeralda,
“rectangular” braguette etc.

<Cufiles son las técnicas que se deben usar durante el engaste?

Para obtener un buen resultado es nacesano  cfectuar el menor numero de modificadones
durante 1as fases de elaboraddn.

« 13 cotrecta preparacion del modelo es esencial y debe ser hechd por Un3 persona
expertd en engaste,

« B tpa de caucho usado para el modelo vy la formd de cortario deben ser consderados
con mucha atencon,

*  Pocos tipos de cerd de wtyecodn son adecuados y deben ser utllizados de acuerdo eon
1as insthuaoones del fabricante,

* (3s heramienas de engaste para poner las pledras en |a cera deben ser adeausdas
para lograr una mayor veloodad y predsion.

¢+ En & maomento del colado, @ peso del metal necesano pare e engade debe
@lauarse, rasordando que hay Incluir e peso de piedras al peso del total. Arbol de
cen.

* a2 preparacidn del investimento “yeso”, no necesta ningdn cambio en especial, pero si
le agregamos un liquido protector {pro-tach-d), necasanio cuando se trabajs con los
diamantes, también dard mejores resultados con otras piedras.

¢ Se reconuenda extraer {3 cere del tubo en un homo espedal a vapor.

¢ Es nexssano tener un homo programable y programario correcamente,

s Un3a pre-lisa 0 un aditivo especal para kgas (di-ox), elimina o reduce la porasidad y
permite un engaste totalmente desolidado, facllitando y acelerando el proceso.

= No se necesitan herramientas espeGalizadas, aun cuando el mejor resuitado se obtiene
con instrumentos para engaste que se puedan usar en ausencid de OXigeno y usan unad
fuerte aspiracién a presién.

*  Duspugs de haberse realizado 1a fundicon "colado”, es n ecesaro someter e tubo a una
cimara de enfridmiento, en donde se puede enfnar gradualmente, con el fin de
proteger las pledras evitando los cambios bruscos de temperatura.

s Los acabados finales como el brilo deben ser los adecuados para obtenes los mejores
resuitados.



1 MINERCOL

Cosmmin NaGiCNAL O RamaLias

trabajo se realiza en solo 10 minutos, lo pueden realizar personas que no son especalizadas y
3ademss el engaste es mds fuerte porque e metal se compacta (encoge) durante la fase de
enfriamiento, soldandose Gptimamente alrededor de las pledras. Sobre todo las medras
pequenas, aparentan ser mas grandes porque hay menos necesidad de excavar en el metal
para sostenerias,

¢Cudlas son los métndos de engaste?
Existen 2 méndos prindpalmente para fundir con las piedras:

* Las piadras estan puestas en e modelo del @Qucho vy (a sera se inyecta airededor de las
piedras. Cuando el modelo se extrae del caucho, |1as pledras ya estan engastadas. Este
método se puede usar solo con piedras redondas.

= las Piedras se engastan en (a cera, este Sistema permite el engaste de todo tipo de
piedras, redondas, ovaladas, cuadradas, marquesa, pera, forma esmeraida,
“rectangular” braguette etc.

{Cusles 30n las técnicas que sa deben usar durante el engaste?

Para obtenar un buen resultado es necesano  cfectsar ol menor nimero de modifi@dums
durante l2s fases de elaboraddn.

s L2 comrecta prepasacidn del modelo es esenial y debe ser hecha por una persond
expesta en engaste,

« £l Upo de adUd\0 usado para e modelo y la forma de cortario deben ser considerados
con mucha stenoan.

*  Pooos tipos de cera de inyecaén son adecuados y deben ser utiizados de acuerdo con
13s instrucones det fabncante.

* Las herramientas de engaste para poner las pledras en (a cera deben ser adecuadas
para lograr una Mayor veloodad y prediston.

* En @ momento del colado, el peso del metal necesano pare e engaste, debe
calaiarse, recordando que hay Incluir el peso de piedras al peso del total. Ardol de
cer.

* (2 preparacién del investimento “yeso”, N0 naesta rnvngin cambio en espeaal, pero s
le agregamos un Kquido protector (pro-tech-d), necesaro cuando se trabaj con los
diamantes, mbién dard mejores resultados con otras piedras.

* Se recomiends extraer {8 cera del tubo en un homo espedial a vapor.

*  Es necesano tener un homo programable y programario correctamenme,

« Una pre-lisa o un aditivo especial para higas (di-ox), elimina o reduce la porasidad y
permite un engaste totalmente desolidado, fachitando y acelerando el proceso.

*  No se nea=san heramentas especalkizadas, alun aando el mejor resuitado se obbiene
CoN ESD\BNENtDS para engaste que se puedan usar en ausencid de Oxigeno y usan una
fuerte aspiracién a presién.

=  Después de haberse realizado la fundiadn "coiddo®, es necesario someter e tubo a una
cimara de enfriamiento, en donde se puede enfnar gradualmente, con e fin de
prateger (as piedras evitando los cambios bruscos de temperatura.

= Los acztados finales como el brflo deben ser los adecusdas para obtener 105 Me)oras
resultados.
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{Cudles tipos de piedras pueden ser utilizadas?

Cas todos los tipos de piedras transparentes, naturales 0 simétricas, pueden ser utilizados:
“diamantes, rubies, 2afiros, turmalimas, peridotos, tamzalites etc.

Es mejor no usar piedras que camtian de color con la temperatwa como fa amabsta o el

dtrtno. Piedras mal talladas, con inclusiones o fracturss no se deben usar, porque se pueden
omper fédimente.

¢Cuiles son las m&s recientes innovad en la fundicién con las pledras?

La innovacién mas importante, y con mucho renombre, es 18 fundidén con el engaste invisible,
las nuevas investigacines han desarroliado y han hecho posible esta nueva téoica que
proporciona grandes beneficlos con una pequena expernienda y conodmiento del sistema, ya
que el ahofro en los costos de elaboracion es enonme.

tas piedras tienen que ser talladas eon una altisima predsion y espeaficamente para e sitio en
el que se van a poner, £l engastador y el @llddor trabajan en conjunto y uno al lado del otro.

Un consejo importante para aquelios que no tienen experiencd en éste @mpo, es que
consuiten a un experto en el sector, pard  aprender sobdre el tipo de material apropiado, sobire
las herramientas y procesos de elaborscaion, sea sobre ia calidad o el ahoo de los costos de
elaboradén,

Informacion

"Una sviovaoon teonaibgica a nivel mundial en la producddn de joyas en este material”

La fundiodn con pledras en oro blanco, amaniio o rojo y en plata (diamantes, rubies, zafiros,
granates, turmakimas etc.) no es ya una novedad y se reakza también en ka producdion de alta

joyeria, obteniando ventajas como:
¢ Und retenodn de la piedras més segura.

« Una menor area de metal sobre la piedra, con un excelente efecto de juz, supesior al
que se obbene con el engaste tradicional.

» Los costos del engaste se reducen drdsticamente.
Can las nuevas ¥onicas investigadas hemos hecho posible |a fundicidn con piedras en oro
blanc con alto kilatage y alto contenido de paladio, hemos desamroliado también, un sistema
Innovador para [a fundicddn con pledras de engaste invisible, Esta solucién 13 han implantado
empresas de joyeria a nivel mundial, con Gptimos resultados de calided y de costos.

Ambiaosamente hemos iImpulsado las  nuevas investigaannes hada 13 fundwcién del platino
con piedras, en espeoal el diamante, esto se creia imposible, segin los grandes téauicos y
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expertos a nivel mundial. Sin embargo, después de grandes inveshigadones hemas obte nido
una solucién a este hipotético imposible.

La actitud positiva, 1a confianza en el tema vy la perseverancia fueron fundamentalmante para
poder descubrir esta nueva tecnologia, innovadora y extraordinana. Ahora, estamos en fa
postilidad de transfenr y transmitir este “know how” patentado de fundidén del giatino 950,
con diamantes, rubies, zafiros de diferentes tallas y con varios sistemas de engaste, segun la
fébrica interesada.

Deseamos en un futuro desamoliar ¢f meétodo Para engaste invisibie y olros SIstenas.
4. BURILADO Y ENGASTE ORFEBRE

4.1 PREPARACION DE HERRAMIENTAS PARA ENGASTE

*  Sacar Punta con el esmenl para encavar el buril

* Eliminar la parte superior del buril para tener mejor visihilidad del abajo y para que se
adapte bien a la mano del operano.

«  Utiizar lija No. 280 para elfiminar rayas iaterales del buril y luego con lija fina, pulir y brillar
para asi obtener un buen espejo. Entre mejor espejo tenga e buril, mis brillo da en ia
pieza,

*  S3car punta del buril en ja piedra de “cacbarumdum” y luego afilar con piedra “arkanzas”

Preparacién de herramientas de corte (buriles)

Buril Almendra Na. 4
BurHl PlanaNo. 4

Buril Plano No. 2

t Buni Media Caia No. 3
PUNTA RECOMENDABLE |
FRltot ESMERIL, CORTAR Y
SACAR PUNTA
1 B R e VR

Rl
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Preparadon del material para el engaste

Searenca
E ___ SIEEIg r o | icanad
s e v
¥, " v Incisién
«

Para engastar piedras de 1.5 mm
Utilizar fresa redondade 1.6 mm

Lineas con burit Uneas con Ejeracio con Burilado sobre
almendra recta movimiento busii plano, PR pland con
secuenoal bunl curvas y rectas buril almendra,
media cafla centro punteado
con buni
En la preparadén para el engaste mediacaia
*  Centro punto

* Hacer el hoyo del diametro de I3 piedra
*  Para el didmetro de la piedra, usar una fresd mayor ej.  Otémeto de la piedra
1.5 mm usar fresa de 1.6 mm

Engaste en General
Ejerados
Fabricar un cuadrado de 28 x 28 mm que sea miiltiplo de 4 mm, luego dividimos este cuadrado

en cuadradns pequeos, después ubicamos un punto centro con buri media cana, luego
perforamos con broca de 1 mm, luego fresa No 18, y por Gitimo fresa No. 23, después con el
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burii almendra No. 3 cortamos el dngulo donde sacamos la ufia para sostener la piedra.
Después limpiamos de una a una los cuatro lados, sacando un espejo.

La preasion de las Piedras
Se usan las siguientes brocas
* Piedreadel125 ________ brocade 1.30

s Piadra de 1.50 broca de 1.60
e Ped@adel?S ______ broca de 1.80 etc.

Cuando se trabaja en cuadrados de 3mm se deben usar fresas de 1.80 y 2.60 para piedras de
2.5, este ejerocio es perfecto para el nido de abejas.
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TRADUCCION
CURSO DE MOLDEADO EN CERA:
APUNTES SOBRE LA LECCON PRACTICA

Lista de elementos necesarios pars ef modelado de Cern

- Marco con segucta pam madera

- Scgela cou jucgo de sicrras pwa malrs
- Lina para caras

+  liroa media redonda

- Lumaplana

- Juego de 6 limas de aguja

- Camabda de cuchilla (para destaste)
- Canabin pars medicito de anillo

- Juego de (reaas

- Juegode S tamilesy gubias

- Juego de 6 bisuzis paa moldeado

- Bisnmn de cingano con cuchillas

- Compis de punte metdlica

- Cabhrador

= Regleta metdlica

= Calibrador de espesares o de Gjera

- Limpara de alcolol o mecbero

= Cepillo dc cada oegra

- Cepillo dc acero grala

= Lijasde 240 y 400 gwnos

Elementos opclonales

Motrtoo) (pem hobbistica)
Soldador
- Pemno rolor 0 estaca
= Adspta juego (tarmoplistico)
- Balanra de bolsilio

Pclmera Purte:
Elementos, msteriales, disefio ¥ postara personsi

Técma y crasadn

Ea las paginas del “L’orafo Habiano”™ (EL Orfebre itefianc), de este mes, s¢ inicia un puevo registro de “téanica y
caci6n”™, tna cita que de  cuando en cwmdo spuntard & las diverses metodologiss para tiebejar, eemplificar con
fatografias y lests simples.

El primro de eta serie, es el trabajo de la cam: un grocedimiento novedoso pare crear uns joya, partiendo de un material
suaple, Gcil de arcontrar y modetar. Se verd en otro némero, el trabsjo de la cera a través del método base: “de la
cscultars”, “'de aftadidura”, “de ensamblaje”™, “de estampacidn”. El moldeado de lo cera e3th compuesto por divarzas fases
que e NECMANO CONOCEY Y SARIT cofTectamente Pare tm boen resultsdo.

En nuestra primera cita veramos ilustredas las heramienias, los amtcrisle de dxfio y ls actitud  mental puntos
avdimles para w buen trabgjo. Estos cursos tolricos sc anupeim, uns vez incluidas las pruneras ocho  lecciones
dedicadas ol manejo de cere, & k8 microfundicién de) ar, la plata y del trabajo de! platino
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Los Maodes

Los métodos para c} tatwjo de la coma son maltiples, sixa:mm,:laukﬁluposibiﬁ&d&mmdqdad’jdoya
sea simple 0 complejo. Los divarsos rétodos e utilizzm de vez cn cuando cn la cacultura, ¢! commblaje y ¢l atarrpado,
de acuzrdo con 1a Jova que se quers reahizar.

Faxs témic immovadoras son ¢l (o de aflos de experiencia y su aparente simplicidad no dete engadamns: s validez
s¢ da praceamente por 0. Uma vez adquirido un buen conocimiento a través de la prictics de cstc mélodo, sc pucden
aprectar plaamenie las ventajas

Adanis, d cooacimiento de los diversos tipos de cara  y de log métodos, podra ser wlilizado pars dar vio libre a 8
creatividad, que dert forma 3 objetos interesantes v ariginales, ¥ ofrecers miltiples posibilidades de expresitn.

Las t larraruentas

Para &l modelado de 1a cera, o solo es imprrtante tener a disposicion 18 haTamienta neresania, ano ¢t conocimiento de la
misaw \ saber dasle u uso adecusdo.

Es sconssjable un banco simple para ef orfebre, preferiblancnte blanco, para tener una visualizaciéo clara de los objetos
en cera en 1a fase de daborackm. Ademds de 310 €3 nicesarnio un soldador y un micro molor para la fresa.

Es fundamenial conocer todos los amalcriales disponibles en el comadio, pare teter una  veambizacion clara de los objelos
en cerrem i tame de elaborscian

El colar de 1n cora también e importante, algunos colorey, ent efecto, facilitin o moldiado, hacen que los njos no e
fatuguen v evidencian la forma

El Diseflo

Aules de imoiar ¢f moldaado de ls cers, €3 importante teney en la mente *1a imagen” clara del traro trminado y conocer
bien las divarzas foscs del método de trabejo: c3to syudard a proceda de Mancre pretisa y SCEUTa y evilard una pérdida
mitil de Gampo.

Tambidn es necesanio tener a disposicidm e diseflo ded objeto que se quiere realizay, asi se tendsd un parto de referencia
darante ¢l moldendo. Es prefaribie un disefio de 1a proyeccidn octogonal de todas las medidas, en escals res).

La Posnurs

No se prede coomparar con la manuabdad, paro si puade aproparse de ella ejereitandase, probendo y ensayando de nuevo,

sdquiriendo amfimes: es la cabeza la que gufa la mano y no vicevarsa Por esta razbn, es Unpnrtante no eduivocarse, el
modelo real en cera debe respetar 1a medida resl
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Cémo obtener un modejo,
cn un ticmpo breve y sic desperdiciar trebajo

Fi anitlo siguiendo ef método de ta escultura

Eltmenmmmevaamwnlaoclm.}wxéaua.eslarulimibnde-wuomcmylnmeﬁmmmmml
prosulimimite pun @ icalisacidn. Rl awtado que utifizasenios e el “mbtado de escudtuga” Lo mas importmie de ests
{enicn = 13 1800 piegindy, peammia o cadd fawe & dubosad,

El materia) serd & de 1a “cera dura pladtificada™, en el comertio hay diversos colores, rajo, azu) ¥ de diferenie durcaL
Nosolros aconsejamos una cers de dureza mediana v de color azul, que o fatiga los 0j0s y resulla inis ramperonte.
Ademss serd pecesano lmprimir en el anillo esbozado pequedlas marcas con un punzdn pequedo, edas marcas nos
savirin como punto de referencia durnnte el modclado..

Antes de iniciar o (rabgo, se debe Lonr en mente is imagen clam ded “objeto contenido”™ en este pedazo de cera y las
diferentes (Bsas de trabajo

1. Tallor en ls modide justa

2. Enssochar la parte intapa

3. Limar la parie cxtoua hasta canseguir el expesor dexeado
4. Egrechar, imando el tallo det amllo

5. Elimmar las anisias

6. Redondem toda la bese superior

7.  Rodondam tods ks supaficic

8. Pulir con lja sbrasiva grucss y ina

9, Lustrarla supaficic con une modis

10. Veciar el interior con una fress

Sugerendas pars usar el “método de la escultars™

Un cusdrado parz ef anilo can un dlsefo preestableddo

En la segunds presentacida estén dadas todas las mdicaGones y sugerencias pam ha elabomacién de un anillo simple con el
“mitodo de excultara”, un ¢arcicio que €3 bucno repetir mAs vooss pssu adquiniy mayor habilidad y podes, al final, tener
la dsraza que 3¢ requase, con d nuevo matenis) de bese: 1e cera pura is creacion de objetos y de joyeria.

Eb cstc Capitilo, opharema is (asc para crawr y realizar un anillo con wn disefio en bajo relieve en el que podanos
wilzar otra aleacidn, en su superficie, N2 npaticie cusdrads y sobre esta socavar en bajo relieve el disclo desendo.

1.  Oapuds de esbozar el anillo como se indics en el anterior mticuo, se disala la partc que se quiere sustitair por el
disefio bejo relieve. Para trazar, se debe emplear un punzén de punis fius, indeleble y apto para el cristal y I8 cer.

2. Se rexdondan las eristas det anvllo con una luns. Sc quita 1a cers en Is forma que se disafld, oo un distari pequedo
Par cem, se esroge ¢l més apto, 2egim 1 secesidad. El sitio que 30 excavd se trate con ef desmoldamic.

3. Veciamas el oailico (vascil) eu el diwedo bajo telicve
4. Una vz solidificado €l acikeo, se despegn el disefio y se pule. EY borde se adeigaza can una lima da aguja.

5. Secsva la parte inlerna del anillo, se parfora y vacia el lugar del disefia, se déje un barde fmo y largo, de ecuardo a la

6. He aqui d resuttado de todo cl kubejo completo. Ahora cl anillo cxté Listo para la fusibn.

Coascjos sobre e procedimiento
para tever un buen resuitado finst
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Conseguir Arcies en perfecta Simetria

La creacién de una parcja de objetos asimétricos, es el caso lipico de los aretes, po es ficil llegar 3 un resuliado (inal en
¢l que el derecho tengs medidas y volimenes iguales 3l izquicrdo, y exista uoa subetria perfecta. A continuacion
explicamos el método miis venizjoso para llegas ea forma segurs al resultado.

|. Las dosplacasde cera seunen y se sueldan en cuslquiern de Sus dos pmiGs exteemos

2. Es conveniente transportar e} disefio con tma pluma sencillz sobre 1a ceza.

3.  Mureamus jos cantomos con un pwzdn de punta fina

4. El primer momento delicado es el coric del pertmeto extemo: se debe prestar muchs atencion al muntene la hoja de
Ia sgucia en posicién vertical. No sc debe cortr mucho dejando un borde prudente, que luago sfinaremos can
lima

S. Siel disefio del objeto va de lns partes vacias al interior, exte es el momento de (STuinar con una panta de basrera,
una fresa y una ima pequefla

6. Coon una escofing, sc csboean 109 volkmenes adnimot que puadan contener tods la forma, redefiniéndolos despods
con una lima.

7. Con una lima plana se definen de mancra preciss los planos det objeto, que constiticyen 1a base de 1as saldas pars
recavar con lima y fresa eventuslmente sipoficies cOncavas y convexas.

8.  Se pasala dllima fasc pasa terminar €] prototpn perfeccionando con lima de gramo fino y bisturi

9. Para seqmray las 2 piezas sc fucrza sobre 1a 1ines de unién Se pasa luego a la tase de excavacién sobwe rebo, con
inSrumentos de extispacién.

Une observacién de método

Proceder de manena paralela por la derccha y por |a izquicrda en cada ciapa de elaboracitn, pamuite alcanzar wa control
continuo y tanfems Jos puntos cantinuas de referencia.

Cémo se rralizan todas las scsiones
pars plodras directamente en el modelo de cere

La caja y f precoguste para pavé

1. Este s¢rvicio es dedicado & la creacién de Un caja y pora s prepemcim del prangusie pars psvé dirctagente del
madelo en cos.

Tel vez consigmmem poner fm a ecse prejuicio que dice que oo e cera 10 es posible realizar toda la gama desenda pasa
la piadrn. Se ban cambisdo 1as fases dc geacitn dd broche, siguicudo en m&odo bese *'de esculrare™, ilestrado en el
nGmao antenior pan dedicarnos exclusivamente a la realizacion del caja y prongasie. El diselio viene wansferido dal
pape! a la cam y los contornos se evidencisn con un punz6n de punta fina

2. Seprocede atallar ¢l perfil odrano con la segueta

3. Para crear la caja se debe sgujerenr |a parte condrul y se prepans o asiento para la piedra, quilizando fresa y bistusi.
4 Cmtmundogmhpimmjepafmwsobn:duimlo,xplv:td:wndmldnhddhwhe.

5. Ahoe viae d proengasie para pavé, Con la punts de un compés se sefials el reticulo en el cual quenamos eartar Ja
Preda i
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Conseguir Arcies en perfecta Simetria

La creacion de una parcja de objetos asimétricos, es el caso ipico de los aretes, po es fAcil Uegar a un rewultado final en
¢l que el Gerecha tengz modidas y voldmenes iguales al iaquicido, ¥ cxista upa simetria perfecta. A contmuacion
explicamos el método mis ventzjoso paa legar en forma seguwa al nsultado.

1. Lasdosplocasde cera seuneny se sucldan en cualquiers de sus dos pantos extramos

2.  Esconveniente bamspociar el disello can una pluma sencilla sobse la carn

3. Maraonas los contornos con un puubn de punta fina

4. El pama momenio delicado es ¢l corte del parimeto extamo: se debe prestar micha atenciéo al mantena I hoja de

la scgmeta en posicién vertical No sc debe cortar mucho dgjaado un borde prudente, que luego sfuwrermas con
lims

5. Siel disefio del objeto va de les partes vacias al intenor, este s el momento de tainar con una guata de barren,
una frese y una tima pequefia

6. Conuna fna, 86 cob los voldr adnimos qoe puadan contener toda la foning, redefini&ndolos despuds
cog una lims,

7.  Con una lima plens se definen de manara precisa los planos del objeto, que constifuyen 13 bese de fas sahdas prra
recavar con lina y tress eventualmente superficies concavas y convexas

8. Scpam lafilthna fasc pura tarminar ¢l prototipo perfeccionando con 1oma de gramo fino y bishor{

9. Para sepmre las 2 piczas sc {ucrza sobre la Unea de unidn. Se pass lucgo a la fase do excavacién sobwe retro, con
0gIuImETRs de EXRIpACi(n.

Consejos importantes

Proceder de manena paraleda por 18 darecha y pos ls izquiards en cads etapo de elaboracién, permite alammzar un cantrol
continoo y truxtforms los pantos contirmoz de referencia

CoOmo se realizan todas las sestonces
para pledras directamente en el modelo de cern

La csja y el preengsste para pavé

1. Este servicio c3 dedeado a la crescidn de un cajn y para by prepmracion dr) precngaste para pavé dirotaoemnte del
modela en cera.

Tal vez consigmraps poner fin a ese prejuicio que dice que con ia oexs 00 es posible realizar woda a gama demeads para
la piedra. Se han cambriado las fasex de creacitn del broche, sigwicndo en método base “de escoltura”, dustrado en el
nGmcro aniexior pars dedicarnos exclusivamente & la realizacién del caja y preengaste. El disello viepe transferido del
pepel a la cera y las contarmos se evidencian con un puresn de punts Gna

2. Scprocede a tallar & pafd odrovo con la segueta

3. Para crearla caja se debe spupaaar la parie catdml y 3 prepas of asianto pasa 1a piedya, utilizando fresa y bisturi.
4. Controlando que ia piedra encaje perfictamente sobre el asiero, se prooede con el mokendo del broche.

S, Ahors viux d preengaste para pavé. Con la punta de un comphs se scflala al reticulo en el cual quaemas insertar lo
predra

[{VA}
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La pafeccidn y la moionalizacién en la groduccidn de la joyeria sicingre serin las metas de muchos de Jos centros de

investigntion ewopes.

HHubert Schusler ha dexarrollado en su Iaboratorio de investigaciém, en colabarscién con otros cenlros de investigacién
mn\xmmymdcmbqopmpafwc:otwelpmdmoymduanpodcumgoAlgums
ejempios son:

- La fxsibu con piedras cnandladas, dixmantes, 7afiros, rubies, zirconios y cxnaraldas (esta thanica  garantizs wnioses
mis sdlidas, e) amerto dei trillo de la piedrn y sobre todo, 1a reduccidn del costo de 1a produccion)

- La firsié de piezas de enganchado, desanudado que 9e obtieaen por un tmco canal de atimentacién

- Lafusidnde obyetos en une spaficie brillamte
Lo fustén en platino de obyetos de filignma, suliles cou una aupaficic lisa.

Cémo realizar diversas formas naturales

Crear en Hibertsd con s cers preformada

Encs\cnmmmhmmnmcbm.mnhlunmvmotdandompmomuhdednmfmmasvmperﬁma,scp\uhx
crear coa facilidad objetos trich opl con uma liger@a particularmargs natural.

En est caso, el comacimicnto de las formas v propiedades tecnolégicas de los materiales en & camaio, es fundamental
pera dar libre crwso 2 la fentaslo y creatividad. Los objetos que torman forma sc cargan de valor emotivo propio porque las
@anos se hacen instrumento directo. Siguiendo todos tos pesmmes tustrados en las fotos. es (Bcll darse cuenta de cudnlo
hay quc baoer después de la oqresién de 1a propia idea: se puade trabsjar de raamers muy libre, poesto goe esto geners
las eprenanas y dejs ¢l espacio para la imarpretacidn parsanal

1. Los materisles; hojas de diverms formaas y dimeasiciies, plecas ocou supaficic lisa o rugose, mallas todas deformables
coa las @anos, debido el bsjo punto de fusidn, eparcjas. botur y soldador.

2. Una vez realizado e] modelo, cn exle cago un par de aretey, coh un bistud, se talla In forma desesda en 1a plecs
eangida

4. Couls cera preformada podemas creer, con el dncora de mayor satisfaccidn, objetos tndimensionaley, en cste caso,
ans rosu. Primaro e aislen en el disefio los diferentes componentes de 1a flor.

3 Se recortsn coo ta disaurd

6 Semoldea cads wma de las paries wilizando les y culquiar instrumeo que pueds ayudar & obtener ls forma
deseada.

7. En estc pumo ae ensamblan lsx partaa, utilizando un soldadar y regulando una temp baja

8. Elshaaciéa de la hojs: Una vez tallads la fonma, e intaresamy oblane ¢l cfeclo de 1a pavadurs, phizando hileras y
grabmndo la placa da cera coo ua bistuil para moldeas.

Elaboradén de pleas particulares coa e termoplistico

Estampado sl calor: ebmo proceder
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£S importante resaitar la fidelidad de la metodologia de la replica dada por el Maestro
Joyero Hildebrando Rivera dentro de la realizacion de los modelos logrando un éxito del
100% de la obtencion de estos en metal para lograr una posible produccion en serie en
un MODULO sucesivo, luego de terminados los modelos en plata se le dieron todos los
acabados y ajustes necesarios hasta el brillado de la pieza, para preparar preengastes
y todos los detalles necesarios para que de este modelo se pueda obtener una matriz 0

caucho de buena calidad.

Posteriormente se procedio al vulcanizado de los modelos y se ensefo el corte en
zigzag de los cauchos aprendidos del maestro Giussepe Trento, quién dentro del

desarrollo de la asesoria de Vicenza estuvo a cargo de este proceso.
En esta MODULO también se utilizaron los procesos de reproduccion con productos
utilizados en la odontologia como son el duralai para hacer incrustaciones y lograr

contemporaneamente piezas de dos colores. Este método también sirve para realizar

piezas con articulaciones que de otra manera no quedarian tan precisas como con esta

técnica.
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Luego de abrir los cauchos se empezaron a inyectar simulando una pequefa
produccion en serie, se armaron los arboles, se hicieron los envestimientos con el

yeso y se procedid a la segunda fundicion la cual dio origen a unas piezas comerciales

de produccion en serie.
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it MODULO

MICROFUNDICION Y PROCESUS vt PRUDUGLION EN SERIE

JUSTIFICACION

Como ya se habia hablado en el mddulo 2, es fundamental y necesario tener un
sustento teodrico tanto tecnolégico como metalurgico para lograr procesos industriales
con calidad por tal motivo la parte metodolégico aportado por el Ing. Diego Pinton,
quien dictd este modulo en el Diplomado de la Scuola D'Arte E Mestieri Di vicenza itaiia
nos transmitio la iImportancia de un conocimiento téecnico para iograr esta caiidad tan
esperada y la importancia de importar tecnologia de punta para hacer de la joyeria un

renglon importante dentro de ia econornia nacionai

OBJETIVOS

Dar a conocer los conocimientos tecnolégicos basicos y elementales para un pais en
desarrollo como el nuestro en donde la industna de la joyeria se encuentra en un

estado incipisnite a nivel leCihoisaico.
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Mostrar una metodologia 0 modo secuencial y organizado para realizar estos procesos

que nos permiten un producto de calidad.

Darnos a conocer los cuidados que se deben tener en cuenta en cada una de las fases

de este proceso para que los resultados sean los adecuados

DESARROLLO DE LA METODOLOGIA

Es importante anotar que este moédulo se desarrolld6 en dos fases las cuales se
realizaron contemporaneamente, una, la elaboracién secuencial de cdmo de debe
planear un proceso para la elaboracion industrial de piezas mediante el método de la
microfundicion o cera perdida y otro fue el aporte tedrico, tanto tecnolégico como
metalurgico dado en el diplomado de Vicenza, para tal efecto anexamos las notas y
algunas traducciones de los procesos que nos sirvieron de guia para poder realizar esta

replica.

En nuestro caso tomamos como ejemplo algunas de las piezas de los participantes a
las cuales se les realizd todo el proceso de produccion utilizando todos los aportes

técnicos, tecnologicos y de proceso que nos lego la Escuela de Vicenza, como son:
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¢ Modelado en cera: Teniendo en cuenta el diseio escogido este se pasa a la cera
de escultura, se debe tener en cuenta la simetria, calibres y los perfectos acabados

para obtener una pieza con calidad.

MODELADO DE PIEZAS EN CERA DE ESCULTURA

« Armado de Arbol en cera: Los modelos finalizados de acuerdo a los disefos
propuesto, se debe tener en cuenta que tienen una reduccién y entre el 5 y 7% del
producto final, se deben tener en cuenta los canales de alimentacién que no formen

angulo recto con el tronco del arbol, existe una relacidon matematica entre el
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diametro del alimentado, el peso y cantidad de canales necesarios para que la pieza

salga con cantidad adecuada, al igual que las libras de presidén estan reguladas segun

el calibre de las piezas (ver anexo).

Terminado: Una vez se ha obtenido esta primera colada se procede a darle un
acabado perfecto a la pieza para poder hacérsele un caucho o molde de inyeccion
con excelente calidad para asi obtener una serie adecuada. Para la realizacion de
este molde se debe elegir una mufla del tamafo adecuado y saber rellenarla para
que, cuando vulcanice el caucho esta quede uniforme, para tal motivo es
importante conocer sobre todos ios tipos de caucho, silicona, variedad de
temperatura, tiempos, reducciones y todas las caracteristicas que estos deben
tener para que esta matriz posea las caracteristicas ideales para una produccion en

serie.

Abertura de los Cauchos: Existen machismos métodos para abrir un caucho o
molde, el ensenado por la escuela de Vicenta es con un bisturi en Rorma de arco,
se inicia el corte del caucho, desde el bebedero hacia los lados, procurando cortar
en igual proporcion y haciendo zic zac completo, con el fin de permitir el agarre de

las dos tapas del molde y evitar el desplazamiento.
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Inyeccion de la cera: Para este proceso se debe tener en cuenta la temperatura de
Ly

la cera de myeccnor“ “temendo en cuenta que la presion varia segun el calibre de la

pieza que se va a inyectar, se debe tener en cuenta la temperatura del mismo para

evitar porosidades y en un proceso industrial grande se sugiere 0 aconseja tener

minimo 3 moldes del mismo modelo.

Segunda colada - Armado de tubos: En este proceso se arman los arboles con
los moldes de cera de inyeccion la cual posee otras caracteristicas diferente que la
cera de escultura, se volatiliza mas rapido y a menor temperatura y es muy
importante que todos los elementos que conforman esta arbol posean las mismas

caracteristicas.

Investimento o fnhyesado: Para hacer el envestimiento o molde de yeso se
realizan con yeso de unan calidad especial que nos garantice un perfecto copiado,
normalmente se trabaja con yeso cristobalite y algunos otros que hoy en dia se
encuentran en el mercado con caracteristicas especificas para estos procesos, se
debe tener en cuenta que la proporcion de agua y yeso segun el tamano y peso de
las ceras para asi lograr la consistencia adecuada al igual que el tiempo de batido y
el tiempo que necesita para estar dentro del Vacum o en la mesa bivradora en su
defecto para evitar para sacarle las bolas de aire que se generan durante el proceso

de batido y que se deben evitar para que estas no se adhieran a las ceras en el
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momento en que se estan llenado los tubos para lograr un molde de yeso de buena

calidad.

Es importante anotar que si el cilindré es sélido se debe proveer con una malla
adicional en plastico o cera para permitir la accién succionadora de la bomba en el
momento de la colada, si el cilindro posee orificios laterales una vez dispuesto el
arbol dentro de este los huecos se tapan con cinta de enmascarar y se asegura la
base para impedir que el investimento se riegue, antes de meterlo al homo esta cita

se puede quitar

* Homeado: El homeado tiene dos funciones: la primera es desencerar este molde
perfectamente para que deje la cavidad de los modelos en cera la cual
posteriormente sera ocupada por el metal ya sea por el proceso de centrifugado o
vacum. Es importante conocer y establecer la relacion exacta entre temperatura y
volumen o tamano del tubo para saber o determinar el tiempo de coccidon del mismo,
los Italianos sugieren y aconsejan que el tiempo minimo de coccion de estos tubos
para obtener una colada de calidad es de minimo 9 horas de exposicion de estos
dentro de los otros, ellos sugieren que la temperatura debe tener una aumento

graduable de 200 grados centigrados cada hora.
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Fundicion: La fundicion o colada es por decirlo de alguna manera el ultimo paso de
este proceso en el cual se define todo el gran esfuerzo que se ha realizado durante
un tiempo determinado, para que esta fundicion nos de buenos resultados lo ideal
seria contar con hornos de induccion y atmosferas controladas, en nuestra realidad
nacional normalmente no se cuenta con esa tecnologia lo cual desde este momento
nos empieza a proporcionar productos que en muchas ocasiones no son

competitivos debido a la porosidad que presenta en sus superficies.

De igual manera la Scuola D'Arte E Mestieri Di Vicenza ltalia nos ha legado un
método bastante simple y facil de realizar segun sean nuestros recursos
tecnoldgicos y es trabajando con insumos quimicos que nos ayudan a controlar el
oxigeno que se genera en el momento de la fundicidbn y que nos proporciona eta
porosidad, igualmente nos sugieren una fuente de energia lo suficientemente
potente y continua como puede ser un equipo de fundicién de oxiacetileno, oxigas,
que por sus caracteristicas evitan el tiempo de exposicion de material precioso y

evitan que el oxigené se mezcle con este para dar una superficie sin porosidad.

También es importante saber que tipo de liga y que componentes debe poseer esta

para que sea lo bastante fluida y lograr asi una colada de calidad.
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Resumiendo es importante estudiar sobre la metalurgia de los metales para asi

poder tenerla posibilidad y certeza de saber que producto estamos ofreciendo.
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IV MODULO: ENGASTE
Tiempo de duracion de este modulo: 5 dias.
JUSTIFICACION

Es importante esta especializacion de la joyeria para lograr productos con calidad ya
que desafortunadamente como este oficio se ha difundido por tradicion igualmente
los errores se han aprendido, por tal razon nos hemos dado cuenta que el engaste
en Colombia no obedece a ninguna a ninguna escuela y las piedras son puestas
dentro de la joya por decirlo de alguna manera de forma intuitiva sin tener en cuenta
técnicas y patrones que se rigen dentro de la joyeria nacional, sabiendo que esta
ultima (el engaste) es la técnica que le da el toque de distincion a una pieza de

joyeria.

OBJETIVOS
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El objetivo principal de este modulo es dar a conocer a los participantes el uso
adecuado de las herramientas para engaste y las posibles variaciones que se pueden

lograr para embellecer una pieza de joyeria mediante esta técnica.
DESARROLLO DE LA METODOLOGIA

Dentro del sustento tedrico se dio a conocer a los participantes la posibilidad que existe
hoy en dia de hacer un preengaste en los moldes de cera y asi evitarse el proceso de
postura de estas posteriormente en el metal. Cabe anotar que este proceso no se
puede realizar con todos los tipo de piedras especialmente con la esmeralda por las
caracteristicas que esta posee; solamente se puede realizar con piedras duras como
el diamante, zafiro y algunos tipos de rubi. (Para profundizar en el conocimiento de

estos ver anexos).

El desarrollo de esta técnica dentro de la replica de la Scuola D'Arte E Mestieri Di
Vicenza ltalia, teniendo como maestro a Aldo Sambugaro, el nos transmitié que los
mas importante para lograr un buen engaste es la correcta utilizacion de la herramienta

y la preparacion de esta.

Asi mismo se debe tener en cuenta que antes de plantear un engaste se deben tener

las piedras que se quieren poner dentro de la pieza que estas deben estar
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completamente calibradas para que en el momento de disponerlas dentro de ias joya

estas se acomoden armonicamente a la superficie que ha sido creada para recibirlas.

e Preparacion de Herramientas para engaste: Es importante tener los buriles
encabarlos de acuerdo a la mano de quien los va a usar y afilarlos adecuadamente
con una piedra de esmeril y luego brillarlos con lija y brillar con piedra de arkansas.

e Preparacion del material para el engaste: Se fabricaron laminitas de bronce de
28x28, de calibre 2, luego se pusieron en un mango con goma laca, se
aseguraron con calor y se empezaron hacer los ejercicios basicos, estos fueron:

e Lineas verticales u horizontales con buril almendra recto
¢ Lineas con movimiento secuencial de buril media cana
e Ejercicio con buril plano haciendo curvas y rectas

¢ Generar reticula con el buril almendra y puntear los centros con media caifa

Todos los anteriores ejercicios sirvieron para el manejo adecuado de la herramienta y
lograr una incisién uniforme en el metal en el momento en que se desea hacer adornos
sobre el llamado burilado, posteriormente se hicieron practicas haciendo un ejercicio
llamado Nido de Abejas el cual les ensefo la precision y la importancia de la

uniformidad en la colocacién de las piedras sobre una pieza.
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Para concluir este médulo en la mayoria de las piezas elaboradas por los participantes
se generaron superficies de contraste, brillante mate y los mateados se realizaron con
buril. Algunos de los participante utilizaron piedras en sus disenos y el engaste que se

realizo fue sencillo ya que fue realizado al disefio.

También dentro de esta semana se le dieron los ultimos acabados a las piezas para dar

conclusion a la replica de la Scuola D'Arte E Mestieri Di Vicenza.
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CLAUSURA ASESORIA REPLICA

SCUOLA D’ARTE DI VICENZA ITALIA

Para concluir la asesoria se presentaron las directivas del Programa Nacional de
Joyeria, la Dra. LIDA DEL CARMEN DIAZ por parte de Artesanias de Colombia y la
Dra. GLORIA BALLESTEROS en representacion de Minercol Ltda, al igual que otros
asesords del Programa como son: la Dra. Lina Maria Gomez (Coordinadora Logistica)
y la Srta. Diana Grimaldo (Asesora Comerrcial), con el fin de concluir con esta asesoria

y entregar los certificados de asistencia a los participantes.

Se realizd una muestra con los productos obtenidos durante la asesoria y se tuvo gran
cuidado del sistema de exhibicion de acuerdo al entorno y al tipo de piezas que se

estaban exhibiendo, para tal motivo se establecié un comité que estuvo conformado
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por: Roger Alvarez Disenado Industrial, El Maestro en Bellas Artes Alexander Romero
y Laura Oviedo Asesora de diseio de la replica, se contd con la colaboracion de Lina
Maria Gomez en la organizacion de exposicion. Es importante anotar que los recursos
utilizados (Totumas llenas de tierra y arena, hamacas donde se exhibieron las piezas)

le dieron a la muestra un toque de autenticidad de identidad colombiana.

Las Asesoras del Programa Nacional de Joyeria dieron sus agradecimientos y

expusieron sus inquietudes y admiracion por los resultados obtenidos e invitando a los

participantes a comprometiesen con el Programa y ser multiplicadores de los

conocimientos adquirido. Dicho comité estuvo a cargo de la Dra. Lida del Carmen Diaz
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Lopez, la Dra. Gloria Ballesteros, la Sra. Nury Bonilla, Hildebrado Rivera y Laura

Oviedo.

Posteriormente se hizo entrega de los certificados a los participantes y se les invito

tanto a ellos como a sus familiares ha disfrutar de la muestra y un refrigerio de

despedida.

GRADUACION
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CARTA A LOS PARTICIPANTES

Sefioras y Sefiores:

Volvemos a casa a la cotidianeidad, llenos de alegria por haber tenido la oportunidad
de conocemos y de reconocernos como colombianos con la capacidad de sentir y de

ver eso que nos identifica y hace crear cultura.

Volvemos a nuestro entorno mejorados y felices por el conocimiento adquirido, con el
compromiso de sembrar y multiplicar y de ser gestores de un producto llamado “JOYA”
con identidad y sabor a Colombia, un producto fresco, colorido y alegre como

nosotros.

Entendemos que la funcidn técnica es tan solo un componente de este inmenso
proyecto, este inmenso suefno para< nuestro sector, es el de reconocernos siendo tan

diferentes en un sentir, el mas valioso logro adquirido “Somos Colombiano”.

Nuestra tarea apenas empieza, tenemos mucho por hacer, aprender y entrega,

gracias a ustedes mis queridos companeros este taller fue posible, en donde primo la

buena voluntad y la disponibilidad, gracias a Hildebrando Rivera y a su gran capacidad
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y seriedad en el trabajo, gracias a Nury Bonilla fundadora de la Fundacién el Refugio,
gracias al Programa Nacional de Joyeria y sobre todo gracias a ustedes, me siento
muy orgullosa de ser joyera, de contarlos entre mis amigos y sobre todo muy orgullosa

de ser Colombiana.

LAURA PATRICIA OVIEDO N.
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CONCLUSIONES

+ EIl objeto llamado joya es un vehiculo comunicador que modifica el comportamiento

de quienes lo portan segun las ocasiones y a través del tiempo.

Es importante saber que queremos transmitir, que historia queremos contar, a que
personajes queremos vestir con estos objetos que nosotros realizamos, el lenguaje
que se maneja a traveés de la joya es un enlace de comunicacién entre quien la ve,
la comisiona, la hace y la porta y mientras este dialogo que se genera a través de

este objeto van involucrados los elementos tecnolégicos y de comercializacion.

e Con esta asesoria logramos entender y dar a conocer a los participantes la
importancia de generar un producto con tradicion, historia, teniendo en cuenta los
elementos fundamentales del disefio como son el componente estético, tecnoldgico,
de comercializacidon o mercadeo tratados olisticamente para obtener un producto de

calidad y exitoso.
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e Lo mas importante, a parte dei conocimiento adquirido, es la oportunidad de
interrelacionarse e intercambiar conocimientos y experiencias con los participantes y

entre ellos.

e EIl conocimiento de la tecnologia de punta nos deja la curiosidad e inquietud de
seguir adelante, de progresar y conocer mas sobre nuestro sector y hacerlo un

renglén importante dentro de la economia nacional.
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OBSERVACIONES

o EI Programa Nacional de Joyeria nos ha brindado todo el apoyo posible para que las
capacitaciones se desarrollen de la mejor manera, pero es importante que las
personas encargadas de encontrar los sitios en los cuales se van ha desarrollar las
asesorias tengan conocimiento técnico o se asesoren del mismo para que la

capacitacion no sufra tropiezos por este aspecto.

e Dentro del grupo de los participantes se observé el deseo de capacitacién por el
aprendizaje de nuevas técnicas y la posibilidad de crear grupos productivos ya sea
mientras asociaciones o corporaciones al igual que formar parte de una cadena
productiva en donde ya se puede vislumbrar la capacidad que tienen aigunos de los

artesanos de poderse especializar en una labor determinada.

e Es importante pretender una continuidad dentro del desarrollo del Programa
Nacional de Joyeria para que todos los esfuerzos que se realizaron durante este
ano no queden en el vacio, si aunamos esfuerzos y tocamos puertas esto sera

posible.
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RECOMENDACIONES

La recomendacién que hacemos después del trabajo que se ha realizado durante
este periodo es darle importancia al diseno, a las técnicas de representacion y
mejorar los niveles de tecnologia de los talleres pequefios y medianos para lograr

una joyeria integral, de buena calidad y con identidad.

Si se pudiera importar tecnologia de punta mediante entes gubernamentales los
cuales Orestarian el servicio de la utilizaciéon de esta a los artesanos con un costo

moderado podremos garantizar un producto con calidad y facil comercializacion.

Es importe seguir trayendo personas especializadas o generar intercambios con

otros paises que son lideres en el sector y nos permita enriquecernos.

Es importante crear un sitio especifico para realizar las asesorias tanto de diseno

como de técnica con las herramientas, insumos y espacios adecuados.
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Se debe crear un programa o una especializacién en joyeria en donde el oficio
adquiera un caracter profesional y los artesanos puedan aprender todas las materias
y disciplinas que se involucran en el desarrolio de una joyeria de calidad, como son:

gemologia, diseno, metalurgia, tecnologia, historia, etc.
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