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INTRODUCCION

El presente documento contempla las asesorias de disefio adelantadas por la disefiadora textil
Claudia Helena Gonzalez, entre Enero de 1998 y Mayo de 1999.

En él se recopilan los resultados de disefio obtenidos en los nucleos artesanales de San
Agustin, El Estrecho, Obando, La Reforma, La Estacion, La Jagua, Tello y Palermo, en el
Departamento del Huila y de Timbio en el Departamento del Cauca.

El objeto de las asesorias fue plantear nuevas altemativas de diseiio en los diferentes oficios,
respondiendo demandas nacionales y/o internacionales, para abrir el estrecho mercado que
manejan dichas comunidades, especialmente en las localidades que atendié esta asesoria en
el Departamento del Huila, en donde aunque existe una tradicion en los oficios, las piezas
artesanales han sido muy estaticas y se han quedado manejando un mercado local o de
direccion especifica, que se ha visto en paulatina decadencia.

Las asesorias se adelantaron generalmente en circuito y en dias altemados entre localidades,
por lo cual, a continuacion se hace una relacion de la accion de disefio que se llevo a cabo en
cada desplazamiento, del mes en que se ejecutd la asesoria y de los numeros de dias de la
asesoria:



LOCAUDAD ACCION MES Y ANO | #DIAS
Y ETAPA OE LA ASESORIA
Asesorfa an digefio
SAN AGUSTIN -Iniciacidn- Abnil 7 dias
-CABECERA MUNICIPAL - Diversificacion de a produccidn 1998
TRABAJO EN BAMBU Asseoria en dssfio
-Continuacion- Mayo 8 diss
Desamolic de nueva linea de pmducios. 1999
OBANDO Y EL ESTRECHO Asesoria de disefio Abrit de | 8 dias
-SAN AGUSTIN- Desarrofio de una lines de producics 1998
TEJEOURIA EN PLATANO
Asesonia en disefio
{AREFORMA Y LA ESTACION -iniciacion- Mayo de | B dias
1A PLATA- Rescate y dversificacion de la produccion. 1998
TEJEDURIA EN LANA Agesoria on digeio
Contnuacion- Septiembr | 10 dias
Definicién de una iinea de orodiscios 1668
Asesoria en dissio
TELLO -Iniciacion- Moyc  de | 7 dias
CABECERA MUNICIPAL- Rescate y diversificacion de ka produccion 1998
CESTERIA EN GUADUA Y BEJUCO Asegoria on diseio
-Continuacion- Mayo te | B dias
Desmrodo de nueva linee de productos 1999
‘ LA JAGUA Agasons an dmeno Septembr | 7 dias
-GARZON- Radiseno y diversificacion de la produocion 1938
. TEJEDURIA EN FIQUE
| PALERMO Asesoria en diseho Octbre | 7 dias
| CABECERA MUNICIPAL- Rescate y diversificacion de Ia producaién 1998
| SOMBRERIA EN PINDC
|
| TIMBIO Asasoria en dieena Juiio 8 dies
| -EL ALTHLO Y CABECERA MUNICIPAL- Desarmoio de une linea de productog 1998
LTEJEDURIA EN SEDA

Asi mismo, se realizd un desplazamiento en el mes de Julio de 1998 para atender los
productos requeridos en la inauguracion de La Plaza de Aresanos, de acuerdo a los
resultados en disefio arrojados hasta entonces, en las localidades de Tello, £l estrecho y
Obando

Ahora bien, aunque las asesorias partieron de diferentes etapas, pues se tenfan localidades
en donde no se habia prestado ningin tipo de asesoria y no se tenia informacion alguna, y
otras en donde se continuaba con el proceso 0 se daba un nuevo planteamiento para las
piezas arlesanales, en todas se pretendid dar un vuelco en Ja oferta de los productos,
respetando de antemano el oficio y la tradicion, las materias primas y las posibilidades de
produccion local, para con ello hacer que los grupos aceptaran y asumieran el disefto, al
tiempo que pudieran reproducir las piezas sin dificultad alguna.



De ello se obtuvieron diversos resultados, algunos de los cuales pasaron por varias etapas de
ajustes o replanteamiento, y otros que no pasaron por dicho proceso, ya sea por que no
entraron a una segunda fase o0 porque son nuevas propuestas de las asesorias adelantadas
en este ano.

En este informe se exponen tas muestras de disefo finales de cada nucleo artesanal y no se
exponen fas fases intermedias de los productos, asi como tampoco las muestra
expenmentales 0 los planteamientos que aun requieren de mayores ajustes, y aunque no
todas las muestras han sido aprobadas o evaluadas, los resultados presentados responden a
una accion en disefo sena que esta aireando la produccién tradicional de cada localidad.



PRIMERA PARTE

REGIONAL CENTRO ORIENTE
DEPARTAMENTO DEL HUILA

CAPITULO 1

SAN AGUSTIN
CABECERA MUNICIPAL

OFICIO TRABAJO EN BAMBU
MATERIA PRIMA: BAMBU

GRUPO ARTESANAL: DECORMIMBRES

1.1.  ANTECEDENTES:

El Grupo artesanal -DECORMIMBRES-, no habia recibido ain ningdn tipo de asesorfa o
asistencia tecnica por parte de alguna institucion, y es asi como las asesorias adelantadas por
la disefiadora son las primeras que recibié. Asi mismo tampoco se contd con informacion del
oficio o referentes de disefio antes del primer desplazamiento y la informacion que se tenia
era atender en el oficio de cesteria. Sin embargo, cuando se reunid al grupo artesanal, se
pudo establecer que aunque el grupo maneja la cesteria, su oficio mas representativo es el
trabajo en bambu y por ello la asesoria respondié més a dicho oficio.



Lo anterior hizo que el analisis del mercado previo a la primera asesoria fuera imposible y que
se diera la propuesta ya en el campo de trabajo. Asi, se conocid que la produccién del grupo,
que esta dirigida a la elaboracion de muebles en bambt, no tenia diferencias con lo que se
conoce tradicionalmente en dicha labor, y a ello se sumd la desventaja de encontrarse lejos
de Bogota y llegar a competir con los mercados mas proximos como el de Silvania.

Para dar respuesta de mercado, se tuvo entonces como premisa la elaboracion de muebles
en tamafos pequenos, que pudieran transportarse facilmente, que ofrecieran buenos precios
y que tuvieran elementos de valor agregado.

1.2.  PROPUESTA DE DISENO:

La primera propuesta de diseiio se dirigid a la elaboracion de butacos con bambu,
planteando la diversificacion de la produccion.

La opcion de butacos se considerd viable por ser estos productos piezas que actualmente han
llegado a establecerse en un espacio de la casa, ya sea como protagonista de una saia, el
bar, una habitacion, un rincdn o simplemente un mueble praclico que se guarda facilmente y
que puede llegar a solucionar problemas en espacios reducidos.

Los butacos en bambu se disefiaron en forma que, ante todo fueran practicos y de
construccion sencilla, que no tuvieran complejidad en diseiio, en obtencion de materias primas
0 en la elaboracion, al tiempo que pudieran apilarse unos sobre otro, y, asi llegar faciimente a
ser adaptados en un espacio informal. La linea desarrolla tiene 3 opciones: el butaco plano
de bambi redondo, el butaco plano enohapado y el butaco enchapado cabezas.
Las tres altemativas no requieren de cojineria, mas pensado en que esta se adecue, €l butaco
plano enchapado tienen el espacio interior para fijar un cojin, el butaco enchapado cabezas
busca que el cojin se amarre a las cabezas, mientras que el butaco redondo se piensa como
altemativa libre.

La segunda propuesta de creacion, planteo la elaboracion de un butaco a partir de las coronas
para floristeria que realizan algunos artesanos del grupo. Puesto que se contaba con un
material rustico (el helecho), una limpia expresion del manejo de la materia prima (entrecruzar
a partir de un centro), y una figura geométrica basica, el disefio del butaco se planted de forma
elemental, minimal, una corona sobre otra para dar altura, una corona entre otra para dar el
asiento y unos ejes radiales en chipalo para enlazar las coronas.



La tercera propuesta, de creacion y desarrolio de productos, planted una linea de butacos
con mezcla de materiales con el fin de ofrecer un valor agregado al trabajo en bambu y
destacar las cualidades de dicho material. Se cre¢ asi un disefio limpio, donde la madera y el
bambu se conjugaron mas no se alternaron para que no compitieran, y se disefiaron las
formas curvas para ofrecer suavidad de lenguaje.

Esta linea de butacos se complementa con una mesa media luna que maneja el mismo
lenguaje.



DIBUJOS TECNICOS Y FICHAS DE PRODUCTO

San Agustin





































































1.3. PRODUCCION

1.3.1. PROCESO DE PRODUCCION:

Se cuenta con 3 procesos de produccion basicos segun el producto o lineas de productos:
a) Proceso de produccion para butacos en bambu

b) Proceso de produccion para butacos en helecho

c) Proceso de produccion para piezas ensambladas con madera y bambu.

a) Butacos en Bambu:

e Preparacién de la Materia Prima: La materia prima generalmente se obtiene en
Pitalito y se compra en al mata, es decir, que hay que cortarla y transportara a San
Agustin. Con las varas de bambu ya en el taller y secas, se procede a taladrar los nudos
de bambu con broca delgada haciendo una pequefia perforacion sobre cada nudo para

que salga el aire y luego quemar.

¢ Quemado del bambd: Con un pafio baiiado en ACPM se va limpiando cada vara de
bambu y se va sometiendo a la quema en un soplador de gas. El procedimiento es
continuo entre la limpieza de la vara con el paiio y el quemado, hasta que se obtiene el
color deseado que va desde el amarillo ocre al castafio oscuro. Se dejan enfriar las varas

y se continua con el corte.

e Corte: Con serrucho, metro metalico y lapiz se cortan las varas de bambu a las medidas
requeridas, que para este caso es de 35 c¢cm. para los parales, y de 30 cm. para los

travesafios, contando con un grosor de vara de bambu de 2.5a 3cm.

¢ Taponado: En cada extremo de los cortes de bambu, insertar un polin de madera,
desvastandolo con cuchillo y golpeandolo con un martillo hasta que ajuste lo necesario.

Lueqo, se corta aras del bambu.

e Ensamblaje: Unir las paredes con los travesafios para ir estructurando el butaco. El
proceso es de carpinteria taladrando el bambu, empuntillandolo con puntillas de acero de

2.5cm. Las distancias y el armado de cada butaco, se especifica en los dibujos técnicos.

e Enchapado: -Unicamente para los butacos enchapados- el enchape se realiza en el
asiento del butaco, para lo cual se han cortado previamente tiras de bambu en un grosor
aproximado de 1.5 a2 cm. con el largo requerido para tapar todo el asiento. Las tiras o
enchapes se empuntillan con puntillas de guadua a los travesaiios en bambu redondo del

asiento.



b)

Anudado: El anudado se realiza en los empates de cada ensamblaje con el fin de
esconder las puntillas. La materia prima empleada es Yaré que previamente se ha
raspado y abierto que al momento de anudar ha de estar humedo. El tipo de anudado es
en forma de diamante.

Encolbonado: Con una mezcla de agua y colbon, en proporcion mayor de agua que de
colbon, se encolbonan los anudados con el fin de que estos no se suelten.

Butacos en Helecho:

Preparacion de la Materia Prima: Se cortan los tallos que brotan de la mata cuyo
corte ha de ser alto para no afectar la raiz y pueda volver a brotar. El largo de las varas
cortadas esta entre 3 y 5 m. La recoleccion de la materia prima se realiza el dia anterior 0
maximo 5 dias antes de la elaboracion de las piezas, pues de lo contrario se seca y se
parte en el momento de trabajar.

Elaboracién de los aros: Se coge una vara de Helecho y se hace un circulo base,
alrededor del cual se va pasado el resto del largo del helecho, en forma de enrollado
largo. Cuando se acaba la vara, se comienza con otra, asi hasta obtener el grosor
requerido. Para el butaco, se toma como base un circulo aproximado de 30cm. y un
grosor de aro terminado de aproximadamente 5 cm. De este tamafio de aros se necesitan
5 unidades y para el asiento del butaco se necesita un aro mediano y otro pequeiio que
no tienen medida exacta y se realiza al ojo de tal manera que encajen perfectamente
entre si.

Ensamblaje;: Se montan los aros grandes uno sobre otro y se van ajustando por el
medio con puntillas largas en bambu a medida que se van montando. Luego se fijan a
dos aros intemos con las suficientes puntillas para que quede firme.

Amarrado: Con bejuco chipalo delgado y partido por la mitad, se amarran entre si todos
los aros, uno a uno e iniciando el aro central del asiento del butaco hacia abajo. En total
son 6 amarres distribuidos radialmente.

Encolbonado: Se realiza (inicamente en los remates de los anudados sobre el bejuco
chipalo.



c) Piezas ensambladas en Madera y Bamba:

Elaboracion de las partes en madera: Se realizd un molde en madeflex para
especificar las formas y medidas de cada pieza y con este se busco el taller de carpinteria
adecuado para mandar a elaborar las piezas necesarias para el butaco herradura, el
butaco media luna o la mesa auxiliar. Las piezas son hechas con tablas en madera
pegadas, que luego del corte de acuerdo al molde, se entitillan en color castafio claro u
0SCuro.

Preparacion de la materia prima: Las varas de bambu ya cortadas se dejan secar
antes de empezar cualquier elaboracion, y ya a secas, se perforan en los nudos con una
broca delgada para prevenir el apolillamiento.

Quemado del bamb: Las varas han de quemarse para obtener el color miel empleado
en los productos. El procedimiento se explica en proceso de produccion de los butacos de
bambu (a).

Corte: Se seleccionan las varas de bambu de acuerdo al grosor requendo de la pieza a
realizar. El corte se hace con serrucho y las medidas son las siguientes:

- Butaco herradura bambu redondo:  32cm.

- Butaco herradura enchapado: 35¢cm.
- Butaco medialuna bambu redondo:  35cm.
- Butaco medialuna enchapado: 38cm.
- Mesa auxiliar medialuna: 57cm.

Para las piezas enchapadas, se escoge el bambu de mayor grosor y se abre el bambu en tiras
de 1.5 a 2 cm. aproximadamente, las cuales se realizan con machete.

Taponado: - Unicamente cuando se emplea el bambu redondo -. En los extremos del
bambl redondo cortado a la medida, se insertan polines de madera de manera que
queden ajustados al interior del bambu y luego se cortan a ras.

Ensamblaje: Consiste en ensamblar las varas de bambu a las piezas de madera. La
labor es de carpinteria, para lo cual se taladra la madera sobre los puntos que se
requieren y que se especifican en los planos técnicos, luego de lo cual se va
empuntillando cada vara de bambu a |la madera empleando puntillas hechas de bambu.
En el caso de enchape son las tiras de bambu las que se taladran primero, luego se
colocan sobre el borde de las piezas en madera, se taladra la madera y finalmente se
empuntilla también con puntilla de guadua. Todas las puntillas van encolbonadas y se
cortan a ras luego que han secado.



1.3.2. CAPACIDAD DE PRODUCCION:

La capacidad de produccion de estos productos se calculd teniendo en cuenta en cuenta el
tiempo de obtencion fa matena prima, el secado de la misma, el tiempo de elaboracion de los
productos repartiendo puestos de trabajo y el nimero de artesanos que ya estan capacitados
para dicha elaboracién, en donde se tiene un numero de 6 artesanos.

Para los productos ensamblados con madera y bambu se reduce el volumen de produccion
por cuanto hay que mandar a un taller de carpinteria las piezas en madera y en San Agustin
hay pocas carpinterias y poca madera.

PRODUCTO PRODUCCION AL MES
Butaco plano bamby redondo 100 unidades al mes
Butaco plano enchapado 100 unidades al mes
Butaco plano enchapado cabezas 100 unidades al mes
Butaco herradura bambi redondo 30 unidadas al mes
Butaco en hemradufa enchanada 30 unidadas al mes
Butaco medialuna bambu redondo 30 unidades al mes
Butaco medialuna enchapado 30 unidades al mes
Butaco helecho 50 unidades al mes
Mesa auxiliar medialuna 30 unidedas af mes
Base mesa auxiiar bamby 80 unidades a mes
Base mesa auxiliar helecho bambui 80 unidades

1.3.3. COSTOS8 DE PRODUCCION:

Para los costos y el proceso de produccidn, se determinaron numeros para los diferentes
grosores de bambu que se utitizaron y se fijé un precio para cada vara asi:

- Bambu No 1 Delgado (de 1a2cm) $ 533
- Bambu No 2 Medio butaco (de 21/2 cm a 3cm) $ 833
- Bambu No 3 Medio mueble (de 4 cm aprox.) $ 1033

- Bambu No 4 Grueso (de 5 cm aproximadamente) $1333



e Butaco plano bambd redondo:

5 varas de bambd No 2 $ 4165
2 polines $ 1300
113 Ibra de puntilias $ 400
% libra de Yaré $ 1000
Colbon $ 666
Gas $ 500
Mano de obra $40000
Total costode produccion $18031
Precio de 0 a 11 Unidades $21000
Precio de 12 a 20 unidades $18000
Precio de 21 a 99 unidades $17000
Precio de 100 unldadss o mas $16000

e Butaco plano enchapado/ Butaco enchapado cabezas

5varas de bambu No 2 $ 4165
2 polines $ 1300
30 puntillas de guadua $ 750
% libra de Yare $ 1000
Colbon $ 416
Gas $ 400
Mano de obra $12000
Tolal costa de produccion $20031
Preciode 0 a 11 Unidades $23000
Precio de 12 a 20 unidades $20000
Precio de 21 a 99 unidades $19000
Precio de 100 unidades o0 mas $16000

e Butaco herradura bamb redondo/ Butaco media luna bambid redondo

2 Piezas de madera -cedro- $12500
5 varas de bambu seleccionadas #2 $ 4165
60 puntillas de bambu $ 1500
2 polines $ 1300
Colbon $ 200
Gas $ 335
Mano de obra $10000
Total costo de produccion $30000
Precio de Unidad $35000

No se determinan precios por mayor debido a que las piezas aun necesitan ajustes y los
costos en la madera pueden variar segun el taller.



* Butaco herradura enchapado / Butaco media luna enchapado

2 Piezas de madera —pino $10000
1 vara de bamba No 4 $ 1333
100 puntillas de bambi $ 2500
1 vara de bambt No 1 $ 533
Cotbon $ 200
Gas $ 434
Mano de obra $10000
Total costo de produccidn $25000
Precio de Unidad $30000

No se determina precios por mayor por cuanto las piezas aun necesitan ajustes y los costos
de la madera pueden variar segun el taller.

e Butaco helecho

1 arroba de helecho fresco $ 5000
16 puntiias de bamdy $ 400
1 iibra de chipalo $ 700
Colbon $ 100
Mano de obra $10000
Total costo de preduccicn $16200
Precio de Unidad $20000

El precio por mayor no se determina por que la UMATA no dio respuesta respecto a la
extraccion de la materia prima.

1.3.4. CONTROL DE CALIDAD:

Control de calidad para el artesano

Largo uniforme de las varas de bambu.

Grosor del bambu similar en cada pieza

Buen empuntillado: que no se desvien las puntillas

Amarres ajustados y con un minimo de pegante

Minimo brillo en amarres

Ensambiaje justo entre las piezas de amarre y las varas de bambu
Encolbonado unicamente en los amarres y nunca en las estructuras
Corte aras de las puntillas de bambu

Cuidado del maltrato de los materiales al empuntillar, cortar puntillas, y en el manejo
general del ensamblaje

Estabitidad al piso de todos los productos.
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¢ Control de calidad para el comprador:

Buen ensamblaje de las piezas que conforman ef producto

Verificar que no exista maltrato de los materiales mas alla de lo que normalmente existe al

someter el objeto a manipulacion en el suelo o al apilar uno sobre otro.

v Las dimensiones de los productos han de ser bastante aproximados a las medidas
estipuladas como regla

v" Verificar su resistencia.

< S

1.3.5. PROVEEDORES:

El bambu se consigue tanto en San Agustin como en Pitalito. Si es de San Agustin,
generalmente es de los mismo artesanos, mas si es de Pitalito, han de buscar la persona que
en aquel momento lo venda para comprarlo en la matay ellos mismos se encargan del corte
y del transporte.

El yaré lo consiguen en Bogota cuando algun artesano viene de alli 0 lo compran cuando lo
ofrecen en San Agustin junto con el chipalo.

Las puntillas, colbon y polines se consiguen en ferreterias de San Agustin.

Las piezas en madera se realizaron en una carpinteria en San Agustin.

El helecho lo extraen los mismos artesanos y se consigue en el mismo municipio, en las
veredas de Puratal, Quebradillas, Obando y La Llanada.

1.4. COMERCIALIZACION:

e Mercados sugeridos:

Los butacos de bambu se dirigen a un segmento medio y medio alto, al ser muebles de uso
practico y tener precios comodos.

Los butacos en helecho se dirigen a un mercado mas particular de clase media alta y alta, al
ser un disefio minimal.

Los productos en madera y bambu se dirigen a la clase media alta y alta por la limpieza
formal, el lenguaje suave de manejo de lineas y la mezcla de materiales.
Los ambientes en que se ubican las lineas son asi:



Butacos en bambd: El ambiente practico de uso informal y casual.

- Butacos en helecho: Ambientes concretos en donde se destaque el butaco como pieza
individual o grupal de estilo ristico o ecléctico y contemporaneo.
Piezas en madera y bambu: ambientes formales mas no clasicos, quizd donde la
naturaleza participe del escenario.

¢ Imagen de producto:

La Secretaria de Cultura del Huila estd desarrollando la imagen para los productos
artesanales huilenses, pues quiere agrupar bajo un mismo sello a todos los ndcleos

artesanales del departamento.
Para la propuesta de imagen de los productos adelantados en esta asesoria se dan las

siguientes pautas:
¢ ldentificacion del grupo artesanal y su origen:

DECORMIMBRES
SAN AGUSTIN
COLOMBIA

¢ Identificaci6n de materias primas y labor

BAMBU/CEDROMELECHO
HECHO A MANO

¢ Aspectos de la etiqueta:

En carton craft, colores del texto en rojo granate y varas de bambu en verde musgo, formato
rectangular de 10 X 6 cm de lectura horizontal y perforacion superior izquierda para pasar un
retorcido de fibra de platano.

e Empaque, embalaje y trangporte:

Por las dimensiones de las piezas es imposible crear un empaque. El embalaje se realiza en
cajas de carton que pueden ser individuales o agrupar de 2 a 4 productos debidamente
separados con cartones.

E! transporte se realiza por Servientrega o0 Coomotor, y en caso de un pedido al por mayor se
contrataria un camion.



CAPITULO 2

EL ESTRECHO Y OBANDO
SAN AGUSTIN

OFICIO: TEJEDURIA TELAR
MATERIA PRIMA: PLATANO

GRUPO ARTESANAL: FUNDACION ECOARTESANAL
“ EL ESTRECHO”
Y CENTRO ARTESANAL OBANDO

2.1. ANTECEDENTES:

Los grupos artesanales de El Estrecho y Obando habian sido asesorados tanto en asesoria
técnica como en disefo, por parte del Instituto Huilense de Cultura en convenio con
Artesanias de Colombia.

Dichas asesorias se brindaron durante el segundo semestre de 1995 y en Abril de 1997 y
fueron dadas por la disefiadora Claudia Helena Gonzalez.

La asistencia técnica arrojo los siguientes resultados:

- Expansion del manejo de tejido sarga.

- Creacion de un ligamento para el telar vertical que combiné al tiempo el tejido ptano con el
de sarga.

- Solucién de bordes en los tejidos

- Incorporacién de nuevos ligamentos en los tejidos: diversificacion en técnicas



La asesoria en disefio presentd las siguientes propuestas:

Diversificacion de la tula tradicional a bolsos (1995)

Rescate de tintes naturales para la tula (1995)

Desarrollo de tela para tapiceria o de division (1995)

Desarrollo de cortinas de fique con tintes naturales (1995)

Creacion de cojines en hilo de platano con técnica de crochet (1997)
Creacion de cojines en hilo de platano en telar vertical (1997)

Para la presente asesoria se continud con el desamollo de los cojines en platano, puesto que
el mercado intemacional ofrece una ilimitada opcién de cojineria para todos los ambientes, y
en Colombia la oferta de disefios nacionales es muy escasa. Igualmente, y de acuerdo con
las sugerencias de materias primas, oficios y productos para el desarrollo de ambientes dado
por la empresa luego de la feria de Nueva York, alli también se proponia la elaboracion de
cojines en todas las fibras naturales, aspecto que reforzé el continuar con la propuesta de los
cojines en platano.

2.2. PROPUESTA DE DISENO:

La linea de cojines a la que se orienta la asesoria se desarrollé bajo los siguientes aspectos:
Continuar con los tejidos obtenidos en la asistencia técnica de 1995 en donde bajo un
mismo ligamento se crea el tejido plano y el tejido sarga.

Continuar con los cojines en hilo de platano, de 1997

Seguir empleando como matena prima el platano al ofrecer este material mayor suavidad
y brillo que el fique.

Crear un nuevo tejido a cuadros empleando secciones con tejido “ino” (fibra) y otras con
tejido - grueso- (hilo).

Implementar el manejo del color en la fibra de platano, puesto que esta no se tinturaba.
Realizar tejidos unicolor, aspecto que tampoco se realizaban en los tejidos tradicionales,

pues las piezas que empleaban color siempre se combinan en franjas de diferentes
colores.



Las lineas planteadas fueron las siguientes:

e Cojines en plétano natural (extension de la asesoria de 1997):

Cojin diamantes X 40 cm para muebles de sala y butacos
Cojin diamantes x 45 cm para muebles de sala
Cojin diamantes X 60 para espacios al piso

o Cojines en tejido fino y grueso con plétano tinturado (oreaciéon de nueva
linea):

Cojin a cuadros X 40 cm para muebles de sala o butacos
Cojin a cuadros X45 cm para muebles de sala

Estos cojines se presentaron con colores de tendencia de 1939 como fueron el rojo colonial, el
azul petrdleo, el verde aceituna, el azul y el café oscuro.



DIBUJOS TECNICOS Y FICHAS DE PRODUCTO

El Estrecho y Obando

































2.3. PRODUCCION:

2.3.1. PROCESO DE PRODUCCION

a)

b)

Cojines de Plétano natural:

Preparacién de la materia prima: Extraida la fibra de las cepas de platano, se
procede a hilarlas generalmente a mano, empleando un huso, puesto que en las dos
localidades solo existe una rueca.

Urdido: Se prepara el telar para realizar el montaje de los hilos de urdimbre, y la medida
del largo del armado se debe tomar adicionandole entre 10 o0 15 ¢cm. de mas, debido al
encogimiento que se produce y al desperdicio que hay en los flecos. En el ancho de
urdido también a de darle un excedente para calcular el encogimiento. El tipo de urdido es
con ligamento tafetan y sarga de acuerdo a la zona del tejido.

Zingado: Se pasa un hilo continuo en cada hilo de los tres primeros lizos a manera de
aguja para asi dispone de un sistema de levantamiento de los hilos. El ultimo lizo o
bajador no se zinga y pernanece con el palo de armado.

Tramado: El tejido se realiza con una sola trama y la secuencia es de sarga devuelta, es
decir 1,2, 3,4, 3, 2y asi durante todo el tramado.

Acabados y terminacién: Culminado el tejido, se desmonta el telar y se cosen entre si
los anchos para asi disponer de una pieza tubular. Esta se lava, se tiempla de nuevo
sobre el telar y luego se seca, se plancha. Finalmente se cierra un costado a mano y
segun el disefio del cojin, se adecua un cordon de 4 cabos que se pega a mano sobre los
4 bordes del cojin.

Cojines en fejido fino y grueso con plétano tinturado:

Preparacion de la materia prima:

La fibra de platano se tintura con anilinas segun el color requerido asi:



Rojo colonial: Granate + Negro (3/1)

Azul petrdleo: Azul rey + Verde claro (4/2)
Verde aceituna: Verde claro + azul rey (4/2)
Uva: Rojo + Negro (3/1)

Cafe oscuro: Naranja + Negro (3/1)

Posteriormente se hila una parte de materia pnma y ofra se deja en fibra.

Urdido: A ta medida del largo del amado se adiciona unos 10 ¢cm. mas para calcular et
encogimiento, y asi mismo con el ancho, en donde se dan unos 2 0 3 cm. de mas. Eltipo
de urdido es Unicamente tafetan, por lo que se requiere s6lo de dos lizos. Para crear e
efecto de cuadros, se urde primero con hilo de platanc y luego con fibras, asi
secuencialmente, hasta terminar con hilos de platano. €l ancho de cada franjade 3 a 3.5
cm. aproximagamente.

Zingado: Se realiza un solo zingado sobre el primer lizo. El otro no se zinga y permanece
con el palo del armado a manera de bajador.

Tramado: El tejido es del tipo tafetdn y se trama igual que se ama, es decir, primero con
hilo de platano y luego con fibras para asi ir creando (os cuadros.

Acabados y terminacion: Terminado el tejido, se desmonta y se ciema para dejar |a
pieza tubular y asi lavaria y templara sobre el telar. Ya seca se desmonta, se plancha, se
cierra un costado y mano y nuevamente se plancha.

2.3.2. CAPACIDAD DE PRODUCCION:

La capacidad de produccion se calcutd de tal manera que las unidades de produccion
mensual que se establecen en fa tabla sean el ciento por ciento factibles, y para ello se tuvo
en cuenta el tiempo de extraccion de la materia prima, ¢l tiempo de hilado, et de tinturado, el
de tejido y acabados. Las personas capacitadas para la elaboracion de las piezas con Optima
calidad son cuatro.

PRODUCTO GRUPO ARTESANAL UNIDADES PRODUCCION AL MES
Coiin diamante 40X40 El Estrecho 30
Cojin diamante 45X45 Obando 40
Cojin diamante 60X60 Ei Estrecho 30
Cojin a cuadros 40X40 El estrecho 30

Cojin a cuadros 45X454 Cbando 30



2.3.3. COSTOS DE PRODUCCION:

Para los costos de produccion se calculd el precio de la fibra de platano a $18.000, y fa
cantidad de materia prima relacionada en los costos no es la misma que el peso del producto,
puesto que aqui se calcula un porcentaje de despendicio propio de la técnica.

El costo de mano de obra /dia se promedia en $8000

¢ Cojin diamante 40 x40 cm:

180 gr. de maleria prima $ 6400
Mano de obra X 2.2 dias $17600
Totat costo de produccion $24000
Pracio venta = precio por mayor $25000

e Cojin diamante 45 x45 cm:

220 gr de materia prima $ 8000
Mano de obra X 2 dias $16000
Total coslo de produccion $24000
Precio venta = pracio por meyor $25000

¢ Cojin diamante 60 X 80 om:

250 gr de materia prima $ 9000
Mano de obra X 2 dias % $20000
Total costo de produocion $29000
Precio venta = precio por mayor $30000

¢ Cojin a cuadros 40 x 40 om:

Tinte $ 600
150 gr. de matena prima $ 5400
Mano de obra X 2 dias % $20000
Total coslo de produccion $26000

Precio venta = precio por mayor $27000



Cojin a cuadros 46 x 46 cm:

Tinte $ 800
170 gr. de materia prima $ 6200
Mano de obra X 2.8 dias 322000
Total coste de produccodn $23000
Precio venta = precio por mayor $30000

2.3.4. CONTROL DE CALIDAD
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Control de calidad para el artesano:

Uniformidad en el hilado del platano

Firmeza y uniformidad en el tinturado

Toma de medidas para los campos de tejido plano y los de sarga

Toma de medidas para las franjas y cuadros

Medidas en el ancho y largo controladas durante el tejido para obtener las dimensiones
finales requeridas

Ajuste del tejido al urdir y al tramar

Control de flotes de urdimbre y de trama

Costuras resistentes y lineales

Lavado y tensado de los tejidos

Control de calidad para el comprador:

El color de los hilos ha de ser firmey no presentar aspecto mareado
El ancho y el largo del tejido ha de ser regular

No debe haber errores en el tejido

Las medidas finales de las piezas son mas aproximadas y no exactas
Comprobar |a suavidad del material en relacién con el fique

2.3.5. PROVEEDORES:

La materia prima se consigue en las dos localidades y son los mismos artesanos quienes las
procesan, sin embargo, Obando es frecuentemente proveedor de platano hilado para las
artesanas de El Estrecho. Los tintes anilinas se consiguen en droguerias de Pitalito.



2.4. COMERCIALIZACION:

¢ Mercados sugeridos:

Los cojines de platano se dirigen a un segmento de clase alta tanto por la materia prima como
el disefio del tejido y la calidad en la elaboracion. El ambiente se enmarca dentro de un
espacio rustico o campestre de elevada condicion, donde |a piedra, la madera y el ladrillo se
ven acompaiados de elementos antiguos, junto a muebles contemporaneos en los cuales
reposarian los cojines.

¢ Imagen del producto:
Para la imagen del producto se dan las siguientes pautas:

« ldentificaci6n del producto artesanal y origen:

ARTESANOS DE EL ESTRECHO/ OBANDO
-SAN AGUSTIN COLOMBIA-

¢ Identificaci6n de la materia prima y labor:

FIBRAS E HILOS EN PLATANO
HILADO Y TEJIDO A MANO

e Aspectos de la etiqueta:

En papel reciclado con tinta sepia y toques de verde musgo. Formato rectangular doblado en
dos para colocar en el interior los aspectos que destaca la materia prima.

e Empaque, embalaje y trangporte:

El empaque ha de ser en papel craft estampado para los cojines en color natural, y para los
cajines en colore ha de preferirse el papel craft blanco.

El embalaje se realiza en cajas de cartdn y las piezas han de estar extendidas o enrolladas en
rollos grandes, mas nunca han de doblarse. El transporte se realiza por Servientrega o
Coomotor.



CAPITULO 3

LA REFORMA Y LA ESTACION
* LA PLATA*

OFICIO: TEJEDURIA EN TELAR YCROCHET
MATERIA PRIMA: LANA DE OVEJA

GRUPOS ARTESANALES
COMUNIDAD GUAMBIANA DE LA REFORMA
COMUNIDAD PAEZ DE LA ESTACION

3.1. ANTECEDENTES:

EL Instituto Huilense de Cultura (ahora Secretaria de Cultura), dentro del “Proyecto Paez”,
adelanté un programa de recuperacion del oficio artesanal entre las comunidades
damnificadas por la avalancha del rio Paez y ahora asentadas en el departamento del
Huila. Las comunidades de La Reforma y la Estacion fueron parte de dicho programa, y
de Enero a Junio de 1996 se realizd la investigacion en el oficio de tejeduria, la asistencia
técnica y el inicio de la asesoria en disefio.

La comunidad Paez de La Estacion fue atendida por la disefiadora textil Claudia Patricia
Garavito, y la comunidad Guambiana de La Reforma por parte de ia disefiadora Claudia
Helena Gonzélez.

Las acciones arrojaron los siguientes resultados:

Memoria de oficio del quehacer

Implementacion y dotacion para un taller artesanal en cada comunidad

Rescate del quehacer artesanal puesto que no lo habian retomado desde su permanencia
en del Departamento



- Asistencia en el manejo técnico tradicional
Introduccion de! disefio de piezas para el mercado y no para el uso personal

Como analisis de mercado, se planted el hacer que los productos desarrollados se dirigieran a
un mercado especifico como lo es el de Bogota, en la feria Expoartesanias para que las
piezas respondieran claramente a dicho nicho, y puesto que, la feria es el inico medio de
comercializacion que poseen.

Tanto en Expoartesanias como en la oficina de disefto, se mantuvo la propuesta del rescate
de la materia prima, ya que se venia trabajando mas con acrilicos que con lana.

3.2. PROPUESTA DE DISENO:

La respuesta se enfoca hacia el desarrollo de productos que respondan con conceptos mas
precisos de disefio y funcionalidad, a la vez que continien con el rescate del quehacer y
materias primas.

Se plantea asi que todas las piezas se realicen con lana natural, haciendo lo posible por
consequir dicha materia prima, que los productos se ubiquen dentro de una linea de ambiente
para sala y que dichos productos adquieran mayor valor agregado con el manejo técnico
tradicional, coma por ejemplo eliminar por completo Ias costuras a maquina y sacar un tejido
tubular o recuperar la técnica de dibujo sobre los tejidos.

La linea desarrolla dos productos basicos, como cojines y tapetes, los cuales pueden 0 no
estar coordinados entre si y que se realizan en la técnica tradicional.

La propuesta también planteo la elaboracién de mochilas y cojines con tecnica de crochet, al
estar esta técnica muy difundida entre los artesanos.



DIBUJOS TECNICOS Y FICHAS DE PRODUCTO

La Reforma y La Estacién












































































































3.3. PRODUCCION:

3.3.1.  PROCESO DE PRODUCCION:

La técnica empleada es el telar vertical o “guanga’, con variaciones de tejido tradicional
guambiano vy el tejido paez, de los cuales se destaca el manejo del dibujo paez. Algunas
piezas se realizaron en crochet, Ia cual esta difundida en las dos comunidades, y otras en telar
horizontal

a) Proceso de producci6n en telar vertical:

e Preparacién de la materia prima: La lana se consigue ya hilada o en vellon, el cual es
hilado manualmente por las artesanas, por medio de un huso

e Urdido: En el que se disponen los hilos o et "armado” sobre el telar, y en cuya medida
de largo entre los dos palos, ha de tener en cuenta el recogimiento al tejer, entre 10 a 30
cm, dependiendo de la pieza y el tejido. El ancho del tejido excede de 3 a 5 cm.

La disposicién del color de la urdimbre varia de acuerdo a la pieza elaborada y que se indica
en los dibujos técnicos, y todos los tejidos se urden con armado de tejido plano o tafetan

¢ Zingado: Se pasa un hilo continuo, a manera de aguja, entre cada hilo dispuesto en el
primer lizo. El segundo se deja con el palo de urdido y un hilo de separacion.

« Tramado: La base de todos los tejidos es tafetan y en las piezas donde existen dibujos,
estos se han realizado con técnica de flotes de urdimbre (tecnica paez) o flotes de
trama(técnica guambiana). Para los procedimientos con dibujo es necesario contar los
hilos de urdimbre para centrar los disefios.

e Terminaci6n del tejido: Segun la pieza, el tejido sale tubular del telar o con flecos de
urdimbre; el tejido tubular ha de tejerse totalmente antes de sacar del telar, Io que requiere
un tramado a mano sobre las ultimas pasadas, y la parte de la urdimbre sobre la que es
imposible seguir tejiendo con los lizos, se desmonta y se sigue tejiendo a mano hasta
terminarse. Cuando presenta fiecos, simplemente se remata al comienzo y al final del
tejido, con lazadas sobre cierto numero de hilos de urdimbre.



» Lavado de las piezas: Se realiza en las piezas delgadas y que no presentan fiecos: el

tejido tubular se lava con agua y jabon y luego se tensa sobre el telar adecuando las
medidas necesarias en cada pieza y se deja secar.

b) Proceso de produccién en crochet:

Segun el producto se inicia el tejido circularmente (mochilas), o linealmente (cojines). A
medida que avanza, se va tejiendo con los hilos de colores, segun el dibujo que se presenta
en los planos técnicos. Todo el proceso es realizado en la técnica denominada "medio mono”.

c¢) Proceso de produccién en telar horizontal:

Se urde en el urdidor de tambor de acuerdo al largo y cantidad de hilos requeridos para el
tejido. Se pasa por las agujas siguiendo las indicaciones del remetido y luego se pasa por las
payetas. Se tiempla y se amarra sobre el palo para asi dar inicio al picado. Las
especificaciones del ligamento, remetido, picado y secuencia de tramas se establece en los
planos tecnicos.

Los tapetes desarrollados con esta técnica no presentan flecos, para lo cual se hace un
remate inicial y otro al final del tejido y sacados del telar se ocultan los fiecos bajo la trama,
pasandolos con aguja capotera.

3.3.2.CAPACIDAD DE PRODUCCION:

La capacidad de produccion no es aita, tanto por el tiempo por el tiempo que se dispone para
la elaboracion de la artesania, como por la obtencién de la materia prima.

Para la relacion que se establece a continuacion, no se tomo en cuenta el tiempo que se
requiere para la compra de la materia prima, y se calcularon los tiempos sobre materia prima
lista para ser tejida, y sobre el nimefo de artesanos capaces para la elaboracion de cada
pieza.



PRODUCTO # ARTESANOS # PIEZAS AL MES
CAPACITADOS

Tapete rombos y cadenetas i 10
Cojin semirombes y cadenetas 1 15
Tapete rombos 5 50
Coiin semirombes y cadenetas 1 15
Tapete en lineas 5 50
Cafin rayas negativo 4 40
Tapetes arayas 5 50
Coiin a rayas positivo 4 40
Tapete cadeneta 4 40
Cofin grecas 5 30
Tapete tridngulos 4 12
Tapete cuatro triangulos 4 12
Tapete rombos y cuadritos 4 12
Tapete ondas 1 15
Tapete tonos café 1 15
Mochila circulos 5 50
Mochila grecas 3 30
3.3.3.C08T08 DE PRODUCCION:

Se tom¢ el precio de libra de lana hilada, que varia de acuerdo a 1a calidad y el grosor. EJ
costo de la mano de obra se calculd en $ 7000 dia.

LIBRA PESO COSTO MANO DE | COSTO PRECIO §
PRODUCTO LANA EN MATERIA | OBRAS URIDAD $
HILADA$ | GRAMOS | PRIMAS

Tapete rombos y cadenetas 5000 600 6000 14000 20000 22000
Cojin semirombos y cadenetas 6000 300 3600 10500 14100 15000
Tapete rombos 5000 600 6000 7000 13000 14000
Cojin semirombos y cadenetas 6000 300 3600 10500 14500 15000
Tapetes en lineas 5000 400 4600 7000 11000 13000
Cojln a rayas negativo 6400 250 3200 9000 12200 13500
Tapele a rayas 4500 850 7650 12000 19650 22000
Cojin a rayas positivo 6400 250 3200 9000 12200 13000
Tapete cadanetas - 5000 800 8000 $0500 18500 22000
Cojin grecas 6250 250 3125 15000 18125 20000
Tapete trianguios 5000 900 9000 16000 25000 27000
Tapete cuatro tnangulos 5000 800 8000 20000 28000 30000
Tapete rombos a cuadritos 5000 1000 10000 24000 34000 36000
Tapets ondas 5000 800 8000 7000 15000 17000
Tapets fonos café $000 900 9000 7000 16000 18000
Mochia circulos 6400 260 3320 12000 15320 16000
Mochila grecas 6400 300 3840 15000 18840 20000




3.3.4.CONTROL DE CALIDAD.
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Control de calidad pars el artesano:

Buen hilado y resistencia de urdimbres

Grosor de hilo adecuado al producto

Control de bordes durante el tejido

Ausencia de flotes de urdimbre no programados

Tramado bien asentado

Dibujos centrados en todo el tejido

Control del largo del flote de urdimbre o trama en los dibujos
Toma de medidas por conteo 0 metro para los dibujos y cambios de color en urdimbre y/o
trama

Largos y anchos aproximados en las piezas

Limpieza en los tejidos

Control de calidad para el comprador:

No deben existir desplazamientos de trama en los tejidos

Los dibujos han de estar centrados en lo posible

Los bordes de los tejidos deben estar rectos

La pieza debe tener un minimo de error en el tejido

Las medidas finales del producto son aproximadas y no exactas
El tejido ha de estar libre de suciedad

3.3.5. PROVEEDORES:

La materia prima, ya sea hilada o en vellén, la consiguen en su lugar de ongen en el
departamento del Cauca. La comunidad guambiana la consiguen en Silvia y la comunidad
paez en Talaga.



3.4. COMERCIALIZACION:

e Mercados sugeridos:

Los productos tienen un potencial de mercado en Bogota, especialmente cuando los grupos
vienen para la feria Expoartesanias. Su direccion enmarca dentro de las clases medias y
media alta, para ambientes que necesiten de calidez en climas frios.

¢ Imagen del producto:

Para la imagen de los productos se ha de tener en cuenta los siguientes aspectos

¢ Identificaci6n del grupo artesanal y su origen:

MUJERES INDIGENAS GUAMBIANAS / PAECES
BELEN LA PLATA-
HUILA
coLOomBIlA

¢ Identificaci6n de labor y materias primas:

Recuperando nuestras tradiciones,
volvemos a hilar y a tejer en nuestros telares
para entregar a usted un producto complemente elaborado a mano,
y con lana 100% natural.

e Aspectos de la etiqueta:

En papel reciclado, lo mas parecido a un papel hecho a mano con texturas. Formato
rectangular 8X4, con elementos representativos de la comunidad y texto en sepia.



CAPITULO 4

TELLO
CABECERA MUNICIPAL

OFICIO: CESTERIA.
MATERIA PRIMA: GUADUAS Y BEJUCOS

GRUPO ARTESANAL
ASOCIACION DE ARTESANOS DE TELLO

4.1. ANTECEDENTES:

El primer antecedente con que se conto fue el de la investigadora Isabel Cristina Mufioz de
Noviembre de 1994 en donde se encuentran las fichas de producto de las piezas
tradicionales. Luego, se cuenta con la asesoria de la disefiadora Olga Lucia Cardenas, por
parte del Instituto Huilense de Cultura, que respondié mas a una asistencia técnica en nuevos
tejidos bidimensionales con efectos de color, que a una asesoria en disefio.

Estos referentes no anunciaban el objeto de la asesoria que se prestaria en la localidad, la
cual se dirigia a disefio de muebles en guadua y de lo cual no se halld informacion mas alla de
que el grupo habia recibido asistencia técnica en la elaboracion de los muebles. Cuando se
llegd a la comunidad se encontrd con que el grupo no trabajaba en ello puesto que la
asistencia no trascendio, tanto por falta de apropiacion del oficio en si, como por falta de la
herramienta necesaria para su elaboracion.

Se partio asi de nuevo del oficio tradicional y el estudio de mercado previo no sirvid puesto
que se dingia a muebles.



Para la segunda asesoria se contd ya con un estudio de mercado que se enfoco a productos
de mesa vy jardineria para lo cual se vio la oferta en revistas especializadas como
BASKETVILLE y de decoracion como AXXIS, Casa Jardin y el mueble.

Al tiempo que se visitaron almacenes de cadena como HOME CENTER y CENTRY, viendo que la
oferta de los productos en fibras naturales para jardineria es minima, mientras que la
demanda y oferta en estados Unidos y en Europa es alta.

4.2. PROPUESTA DE DISENO:

La primera propuesta se ejecuta a partir de las piezas tradicionales, en donde el abanico de
guadua y los canastos para la floristeria también en guadua, son el aponderado del quehacer
en la localidad, viendose esto ya desde muchos aios.

Del abanico se parte para desestrucuturar el eje central radial y volver la pieza plana y lineal.
De ello se plantean propuestas como individuales y bases para recipientes calientes, de lo que
solo se referencian los individuales.

De los canastos se generan canastos a color y sin laca con dimensiones y usos mas
especificos, al tiempo que se va en busqueda del canasto rastico en bejucos de la localidad,
que disten del servicio como base para arreglos florales y que comiencen a actuar como
elementos principales. Puesto que las bases no pudieron llevarse a su fase final. Los
individuales se proponen en primera instancia rigidos, y luego se recurre a entretejer con fique
para que se pudieran enrollar,

Dos lineas se proponen entonces:

¢ Individuales en guadua:

En formato rectangular planteados primero de 30 X40 cm. y luego se acogid la medida
internacional de 35 X45.

Para su disefo se tuvo en cuenta el aspecto de materia prima por la cual se plantearon dos
estilos:

Individuales horizontales: Donde el ancho del individual (45 cm.) es el largo que se le da a
la materia prima y asi la vara larga de guadua se corta secuencialmente cada 50 cm. El
aspecto del individual es rugoso por la presencia de nudos.
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4.3. PRODUCCION
4.3.1. PROCESO DE PRODUCCION

Consiste en dos procesos basicos: la preparacion de las materias primas y el proceso de
tejido con o sin estructura base.

a) Preparacién de las materias primas:
e OBuadua:

Se corta la guadua jecha en menguante y por la madrugada para que la polilla no la dafie.
Posteriormente, se cora la vara con segueta del largo que requiera el producto, mas unos 5
cm. extra, se pela con un machete cada corte, y se abre por tiras de acuerdo al ancho que
requiera el producto (para individuales, tiras de 1.5cm de ancho y para las cubremateras de 2
a 2.5 cm de ancho). A las tiras se les limpia la camaza y se pulen con un cuchillo, para asi
dejarias secar con buen sol. Ya secas, se lijan, se cortan a la medida exacta y se redondean
los bordes. De esta manera quedan listas para tejerse o ensamblarse. El procedimiento es el
mismo para la chontilla.

e Guacimo:

Se cortan de la mata las varas de guacimo, se pelan y se dejan secar con buen sol. Secas, se
cortan a la medida requenda.

* Bejucos Mandib4, Chipalo, Adorote y Escalero:

Se recolectan los bejucos, y si se requiere, se pelan en el caso del adorote y del escalero. De
acuendo a la necesidad particular del producto, los bejucos pueden permanecer con su grosor
onginal o han de partirse. Para tejerse, los bejucos deben estar hUmedos.

b) Proceso de tejido:
e Individuales:

Se cogen las tiras de guadua ya arregladas y se toma la medida donde ha de iniciar el
entretejido, aproximadamente 5 cm. Si el individual es del tipo rigido, se entreteje con chipalo
delgado o en su defecto, hay que partir él chipalo; si es del tipo enrollable, se entreteje con
una cuerda delgada de fique que previamente se ha retorcido con un taladro.



Individuales verticales: En donde el largo del individual (35) corresponde al largo que se le
da a la materia pnma, y en la cual se busca que la guadua salga sin nudos o al menos
dejar estos en el extremo de las varitas con que se arma el individual.

e Fruteros y bandejas:

En bejucos y materias primas de la localidad queriendo direccionar mejor la primera propuesta
de canastos que se realizd a partir de las piezas tradicionales (ver anexo fotografico), se
penso en desarrollar piezas de mayor caracter y con una funcionalidad mas especifica, por lo
cual se recurri a buscar materias primas locales que ofrecieran mayor resistencia y mejor
apariencia que las tiras del corazon de la guadua, materia prima tradicional en la elaboracion
de canastos y cofres.

Se realizaron asi fruteros y canastos con bejucos de la localidad y de disefio no formal por la
rusticidad de los materiales. Sin embargo, estos primeros productos dieron paso para crearse
otros nuevos de menor rusticidad, con otras materias primas, y son los que se referencian al
considerarlos de mejor posicionamineto en el mercado que los de apariencia mas rustica.

Una tercera linea se desarrolla en el ultimo viaje: se crearon elementos de jardineria viendo
que son productos de gran demanda en el mercado estadounidense y europeo, mientras que
aqui en Colombia hasta ahora se esta creando el mercado y ademas no existen productos a
nivel antesanal fuera de las materas de barro. La propuesta incluye:

e Cubremateras:

A partir de las tiras de guadua de los individuales, se crearon estructuras rigidas soportadas
en un aro como para que funcionaran como cubremateras. Igualmente se plantearon
cubremateras con el mismo sistema pero empleando varas de guacimo.

* Rejillas para jardin:

Puesto que dentro de la asesoria se buscaba encontrar trabajar con nuevas materias primas
propias de la localidad, se encontrd chontilla, que segun los artesanos se encuentra en
abundancia, y entonces se ensefid como trabajarla y desarrollar con ella rejillas para jardin
que funcionaran modularmente en 3 tamafos: 100 cm, 50 cmy 25 cm.



El tejido de tiras de guadua con la trama ha de estar muy ajustado para evitar
desplazamientos.

e Cubremateras y rejillas para jardin:

Con las tiras de guadua, y las varas de chipalo o las tiras de chontilla, ya cortadas a la medida
y amegladas se inicia la labor de armado. El sostén de los productos es bejuco chipalo que se
sujeta en la parte superior e inferior de cada tira 0 de cada vara segun las distancias requerida
e indicadas en el plano de cada producto. El procedimiento es el siguiente: se perfora con
taladro a lo largo del chipalo de acuerdo a la distancia requerida, y luego se perfora cada tira 0
vara. Luego, se empuntilla la guadua, la chontilla y el guacimo, al chipalo sobre la parte
superior e inferior procediendo de manera alterna, es decir, arriba y debajo de sostén. Las
puntillas empleadas son hechas en chontilla. En el caso de los cubremateras se cierran los
sostenes y se da un acabado con bejuco chipalo entre cruzando en cada empate.

Para las dimensiones de las cubremateras, se trabajo sobre moldes, con 3 tamafios de
materas de barros.

e Fruteros:

Con una estructura base, sea ovalada con bejuco mandiba (frutero canasta) o rectangular con
guacimo (frutero guacimo), se colocan las varas en bejuco adorote 0 en guacimo
respectivamente, tanto para la base como para los parales del alto del frutero. Entre los
parales del frutero canasta se da un entretejido con bejuco mandiba delgado y posteriormente
se colocan las manijas. En el caso del frutero guacimo, se vuelve a colocar una estructura
rectangular, ahora sobre la parte superior e inferior, y luego se colocan y aseguran las
manijas. Todos los empates entre las varas se han de apuntillar con puntillas de chontilla y de
guadua, al mismo tiempo que se afirma con un entretejido final.

4.3.2. CAPACIDAD DE PRODUCCION:

En general, se cuenta con una capacidad de produccion alta, puesto que todo el grupo se
puede comprometer en la realizacion de los productos, mas por ahora sélo se puede contar
con una capacidad de produccion maxima sobre los individuales puesto que durante la tltima
asesorla hubo un pedido de Comercial de 120 unidades para 10 que e reunio el grupo se
repartio la labor de obtencion de materia prima y puestos de trabajo, observando un buen
desempeiio de todo el grupo. Asi mismo se realizo la asesoria de disefio. Los calculos de
capacidad de produccion que se exponen a continuacién pueden sufrir alteraciones con
respecto al tiempo de obtencion de las materias primas.



DIAS MES OBTENCION | DIAS RESTANTES | PROMEDIO DE UNI | ARTESAN | TOTAL

PRODYCTO OFf MATERIA PRIMA TRABAJO EN EQUIPO | DADES POR PERSONA | OS A | UNIDADES
Al DiA CARGO DEL MES

Individuales 10 dias 15 5 B 600
Cubremateras 15 diag 8 1 8 54
Fruteros 16 dias 8 2 4 B4
Rejilas para jardin 15 dias 10 1 5 50
4.3.3.C08T08 DE PRODUCCION:

+ Individuales Horizontales (céleulo para 10 unidades)

| % Guadue

% libra de Chipalo o fique

Mano de obra X 2 dias
Toiat

Costo unidad

Preco unidag

Precio X mayor

$ 4500
$ 1500
$ 25000
$ 31000
$ 3100
$ 3500
$ 3000

e Individusles verticales (oélculo para 10 unidades)

3 Guaduas

113 libra de Chipalo o fique

Mano de obra X 2 dias
Total

Costo unidad

Precio unidad

Precio X mayor




e Cubremateras de guadua (célculo para 8 tamafos)

Puntlilas en chonta $ 3000
2 Guaduas $ 6000
1 libra de Chipalo $ 3000
Mano de obra X 3.2 dias $ 36000
Total $ 48000
Coslo de cubrematera pequeiia $ 13000
Precio $ 15000
Coslo de cubremalera mediana $ 16000
Precio $ 18000
Costo de cubrematera grande $ 20000
Precio $ 22000

El precio al por mayor es igual a los costos de produccion.

e Cubrematera en gudcimo

Guacimo $ 2500
Chipalo $ 1500
Puntilias $ 1000
Mano de obra $ 8000
Costo de unidad $ 13000
Precio de unidad $ 18000
Precio X mayor $ 15000

¢ Frutero canasta

Bejuco mandiba $ 2000
Bej ucoadorote $ 1000
Puntillas $ 1000
Mano de obra X 1 dia $ 12000
Costo de unidad $ 16000
Precio de unidad $ 20000
Precio X mayor $ 16000

e Frutero de bandeja gudcimo

Guécimo $ 3500
Bejuco chipalo $ 2000
Puntillas $ 1500
Mano de obra X 1 % dia $ 18000
Coslo de unidad $ 25000
Precio de unidad $ 25000

Precio X mayor $ 22000



Rejilla para jardin

Chontilla $ 3000
Puntillas $ 1000
Chipalo $ 2000
Mano de obra X 1 1/3 dias $ 16000
Total $ 22000
Costo de rejlla corta $ 4000
Precio $ 6000
Costo de rejilla mediana $ 6000
Precio $ 8500
Costo de rejia larga $ 12000
Precio $ 14000

4.3.3. CONTROL DE CALIDAD:
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Control de calidad para el artesano:

Adecuado secado de materias primas

Corte y pulido muy parejo

Buen empuntillado y encolbonado de puntiflas
Ammazones estables

Tejidos centrados y tensados

Amarres fuertes y parejos

Estabilidad en los tejidos

Toma de medidas para reproducir las piezas

Medidas finales bastante aproximadas a las establecidas

Control de calidad para el comprador:

Estabilidad de la pieza ya sea bi o tridimensional
Verificar empuntillado

Materias primas sin maltratos

Entretejidos fuertes y estables

Dimensiones regulares



4.3.5. PROVEEDORES:

Todas las materias primas empleadas son obtenidas en la localidad y los artesanos realizan
su recoleccion. E! fique se obtiene en Neiva, Bogota y San Agustin y pueden comprar chipalo
0 guadua en la misma localidad cuando son ofrecidos dichos materiales.

4.4. COMERCIALIZACION:

+ Mercados sugeridos:

Los productos desarrollados se orientan a un mercado medio alto y alto, y los individuales
abarcan también el mercado medio. Las piezas son utiles y decorativas, siendo las piezas de
jardineria para exteriores o para interiores que requieren de ambientes fresco y vivos colores,
mientras las otras piezas se ubican al interior sobre una mesa de madera que ofrezcan un
ambiente rustico, o pueden estar en una terraza, ofreciendo de nuevo un ambiente fresco.

Imagen del producto:

Identificacién del grupo artesanal:

ASOCIACION DE ARTESANOS DE TELLO
HUILA
COLOMBIA

Identificacion de materia prima y labor:

GUADUA/BEJUCO/CHONTILLAY
MATERIALES PROPIOS DE LA REGION
HECHO A MANO

Aspectos de la etiqueta:

En papel reciclado y encartonado, color marfil. Texto con letras en caoba y verde oscuro,
formato ovalado 5X4 de doble tectura. Por el derecho identificando el nombre y origen y por el
revés donde se colocan algunas caracteristicas de las materias primas.



CAPITULO 5

LA JAGUA
*GARZON*

OFICIO: TEJEDURIA'Y TRABAJOS DECORATIVOS
MATERIA PRIMA: FIQUE Y PLATANO

GRUPO ARTESANAL
ARTEFIQUE

6.1. ANTECEDENTEQ:

Se referencia la asesoria adelantada por la disedadora textil Claudia Patricia Garavito, por
parte del Instituto Huilense de Cultura, entre Junio y Diciembre de 1995. La asesoria adelant6
especialmente una accién de asistencia técnica, en donde se arrojaron los siguientes
resultados.

- Rescate del quehacer artesanal

- Manejo de nuevos tejidos con la técnica tradicional del telar vertical

- Multiplicacion de la técnica

- Diversificacion de bolsos: nuevos disefios

- Inicio en la accion de desarrollo de productos

- Accién de reciclaje de material de desecho en la aplicacion de productos como Individuales.
Desarrollo de articulos decorativos.

Para la presente asesoria se contaba con una accion especifica en disefio que ofreceria el
desarrollo de nuevos productos. El andlisis de mercado partié de la misma oferta que existe
en la region pues se cuenta con la produccién de Obando con la misma técnica y materias
primas. Se considerd entonces observar las diferencias basicas entre los grupos y ver la



fortaleza existente que reside en la transformacion de los tejidos para objetos utilitarios como
son las cajas y los portaretratos los cuales gozan de buena aceptacion dentro del mercado
intemo mas no ofrecen mayor alcance en diseflo para un mercado mas exigente.

6.2. PROPUESTA DE DISENO:

Se dirigio al desarrollo de estuches y en segunda instancia la realizacion de cojines en fique
con o sin reves en tela.

La linea de estuche planted dos direcciones:

e Estuches para joyeria: Partieron de las cajas tradicionales que alll se elaboran,
proporcionando dimensiones, ofreciendo mayor resistencia en el cuerpo de la caja y
adecuando espuma al interior.

o Estuches para gafas: Realizadas con tela de fique y platano, y al interior, con tela de
algodon y acolchado y ofreciendo diferentes opciones en color.

Con una primera correccion con respecto a los estuches se observo direccionar mejor la
propuesta y para ello se planted es disefio de cajas con fines utilitarios especificos de moda
(como el incienso) y con mezcla de materiales. Se realizaron maquetas de la propuesta y se
expuso a consideracion de gerencia, quien observé interesante la combinacién del tejido con
el carton. Dicha propuesta plantea:

- Cajas para guardar incienso
- Cajas para fotos

Se daba la opcion de combinacién de tela en fique con cartén y de tela en fique con madera.
Ctra opcion se dirigia al juego de nuevas formas para las cajas Unicamente en tela de fique
y/o platano, eliminando la decoracion de flores y moiios con ejemplos como la caja piramide y
caja de cuatro puntas (ver foto maquetas en anexo). Desafortunadamente no se pudo ofrecer
esta asesoria al grupo, mas si se le presento la propuesta y los mismos artesanos realizaron
dos modelos de los cuales sdlo se referencia como producto ia caja para guardar incienso.
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6.3. PRODUCCION:

5.3.1. PROCESO DE PRODUCCION:

En los procesos de produccion de los estuches y cgjas se cuenta con la tela ya tejida, pues
esta la compran en la misma localidad o en Obando.

¢ Estuches para joyeria:

La tela de fique o platano se tintura, si es el caso, con anilina y se deja secar. Luego se
engoma con agua colbon y se cuelga para secar. Ya seca se procede a trazar los moldes con
las pestaiias necesarias, se corta y se ama al caja y fa tapa pegando con colbon y plancha o
silicona. Se decora la caja segin el modelo de decoracién que alli emplean con flores secas y
cintas.

e Estuches para gafas:

La tela de fique sigue el mismo procedimiento anterior, trazando el molde que se presenta el
dibujo tecnico. Este mismo molde se traza en la tela de algodén y en el acolchado, para asi,
con las tres telas, se procede a pasar costura dejandola guardada y se remata con sesgo
sobre las aberturas de la pieza.

¢ Cojines:

Se teje la tela en el telar vertical y con el tejido plano. El efecto de jaspeado se da sobre el
hilado y el efecto de la linea se da sobre el urdido a manera de dos hilos de un color y dos
hilos de otro color. El cojin se cierra a maquina sobre el largo o con un fondo de tela segin
sea el caso (ver proceso de produccidn de cojines en platano numeral 2.3.1.).

e Cajas para incienso:

Se corta el triplex segun las medidas indicadas en el plano técnico y se pegan las piezas del
cuerpo de la caja con boxer. Se procede a dar color con tintilla. La tapa, que es independiente,
lleva un alma también en triplex y se forra en tela de platano o fique y con acolchado en la
parte superior. Las pestafias de la tela se guardan debajo de la tapa y se ocultan con unatela
de fique a ras de la tela. Los pegues se hacen con silicona y las telas van engomadas. La tapa
de la caja ha de quedar ajustada al cuerpo de madera.



6.3.2. CAPACIDAD DE PRODUCCION:

La capacidad de produccion fue determinada por las artesanas, puesto que ia realizacion de
un solo producto con estas dimensiones, daria una capacidad de produccion muy baja, en
relacion con la cantidad que ellas pueden determinar calculando cierto volumen.

PRODUCTO ARTESANOS PIEZAS AL MES
Estuches para joyeria 2 200
Estuches para gafas 2 200
Cojin a rayas 2/2 2 30
Coijin jaspeado 2 30
Portaincienso 2 100

5.3.3. COSTOS DE PRODUCCION:

* Estuche hexagonal para anillo

Tela en fique $ 800
Pegante $ 100
Deocoracien $ 200
Mano de obra $1400
Costo unitario $2500
Precia unitario $2700
Preco X mayos $2500
« Estuche largo reloj / cadena

Tela en fique $ 2000
Paganie $ 150
Decoracidn $ 250
Mano de ohra $ 1600
Coslo unitario $ 4000
Precio unitano $ 4300

Precio X mayor $ 4000



e Estuche portagafas en plata:

Tela de algpdon $ 240
Tela platano $ 1600
Guata $ 100
Hilo $ 10
Sesgo $ 50
Mano de obra $ 1500
Costo unitano $ 3500
Precio unitanio $ 4000
Precio X mayor $ 3500

e Cojin a rayas:

Tejido en fique $ 10000
Mano de obra + materia prima

Trenza 160 gr. $ 1000
Costura $ 500
Botones $ 500
Coslo unitario $ 12000
Precto unitario $ 15000

e Cojin jaspeado:

Tejido en fique $ 6400
Mano de obra + matena prima

Tela de algodon $ 1200
Guata $ 200
Sesgo 1% m $ 400
Costura $ 800
Costo unitario $ 5000
Precio unitario $ 12000
Precio por mayor $ 9000

e (Cajas para incienso:

Madera $ 400
Tela en platano $ 2400
Espuma $ 100
Pegante - Colbon S 100
Mano de obra $ 5000
Coslo unitario $ 8000
Precio unitario $10000

Precio X mayor $ 8000



6.3.4. CONTROL DE CALIDAD:

e Control de calidad para el artesano:

Telas bien tejidas

Armados en cajas estables y rectos
Pegamentos escondidos

Costuras rectas

Buen engomado sin pegues

Tapas de buen gjuste en cajas
Tinturado de hilos y telas parejo
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Control de calidad para el comprador

Que las tapas coincidan con la base de las cajas
Un buen armado en las cajas

Costuras rectas

Colores estables

Pegantes escondidos

Tejidos parejos.

AN NI N N NN

65.3.4. PROVEEDORES:

Por regla general, las artesanas que realizan las cajas y estuches (trabajos decorativos) no
realizan los tejidos sino que los compran ya sea en la misma localidad, o en Obando (San
Agustin); las tejedoras obtienen el fique en la misma localidad. Los insumos se consiguen en
Garzon excepto las flores artificiales que las llevan de Bogota.



5.4. COMERCIALIZACION:

Los estuches para joyeria se dirigen a un mercado especializado como son las joyerias o fos
disefladores de joyas que busquen una alternativa diferente para el empaque de sus
productos.

Los aestuches para las gafas estan enfocados para un mercado de clase media que quiere
obtener un empaque diferente y a un precio muy comodo.

Las cajas para incienso buscan capturar un mercado de moda el de “La nueva Era’, en donde
los aromas y esencias se toman todas 1as cajas. Aun no se habla de comercializacion de los
cojines puesto que son un producto en proceso.



sombreros de trenza o de paja de toquilla, la tendencia es hacia lo tradicional, en donde se
presenta fa opcion de colores uniformes en tonos naturales, colores fuertes, y en menor
proporcién la combinacién de dos colores dentro del trenzado o del tejido.

6.2. PROPUESTA DE DISENO:

Puesto que en la localidad no se habia dado ningun tipo de asesoria y no se tenia informacion
especifica del oficio, la propuesta de disefio planted el rescate y redisefio de las piezas
artesanales tradicionales, antes que un desarrollo en el producto, por considerar que si se
realizara este ultimo se estaria atropellando el oficio y al artesano al tener de antemano y sin
razon alguna, que el producto necesitaba de otra altemativa.

Se parte entonces del estudio previo de mercado y se propone responder a este con una
accion especifica en el manejo del color, en donde lo prioritanio era crear una pieza rica en
color a través de la separacion entre copa y ala, y por lo cual cada color de cada pieza habia
de desarrollarse. Asi, el sombrero como tal pretendia actuar sélo sin necesidad de elementos
ajenos para crear otro lenguaje, y con la intencidn de generar una nueva altemativa dentro del
mercado.

La accion de diseiio se dirge a una linea de pavas en la que se desarroll los siguientes
aspectos:

Manejo de colores especificos para cada sombrero, tinturando de acuerdo al color que se
queria obtener.

Trenzado con los colores generados y en dos cualidades de trenzado: el normal y el fino,
los cuales dan que las pavas sean “normales’ o “finas”.

Diferenciacion en las pavas entre la copa y la ala con el cambio de color a manera de
positivo, negativo, o de contraste.

Propuesta de sombreros para nifos con colores alegres y remates con trenza corroncha
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6.3. PRODUCCION

6.3.1. PROCESO DE PRODUCCION

Para los sombreros en trenza cosida se tienen dos procesos basicos. El trenzado y el cosido.
Estos procesos son especializados y son realizados por artesanos diferentes para la actual
asesoria, se trabajo con el artesano que cose el sombrero y a traves de este, con algunas
tejedoras que le trenzaban.

El trenzado: Se realiza con el pindo ya preparado y tinturado. En la localidad este oficio
lo realizan numerosas artesanas, y su habilidad es muy buena puesto que es su
especialidad. El trenzado se realiza a 4 cabos y puede ser de un solo color o con “pintas”
Que se obtienen al entrecruzar adecuadamente los cabos dispuestos en dos colores. De
otra pante, las trenzas pueden presentar cierto disefio en los bordes que son creados al
doblar el pindo de manera especial al llegar at borde. Emesto, el mayor productor del
sombrero y casi Uinico, dice que cuando él necesita la  trenza de color, el mismo tinura el
pindo y luego se lo entrega a la tejedora, puesto que no se puede confiar en €l tinturado
de las aresanas, y por cuanto hay que mojar la trenza antes de coser para €l es mejor
tomarse el tiempo de tintura, que estropear su Jabor cuando cose el sombrero.

Cosido: Proceso que tiene cuatro etapas: inicio, piato, copay ala. Se realiza pisando la
trenza con Ia maquina de coser, y haciendo una especie de hexagono que viene a ser eje
para ir creciendo el plato. El plato va creciendo a manera de espiral hasta el punto en que
comienza a subirse para hacer la copa, cuando se da el alto necesario, se comienza con
el ala, que como al plato, se va extendiendo hasta que se da el largo deseado. T

Todo el proceso se realiza pisando con la aguja una trenza sobre otra por sus bordes.
Para los sombreros desarrollados, tnicamente se empled hilo nylon transparente.

A continuacion se dan los datos necesarios para el cosido de cada sombrero:

PIEZA ANCHO ALTO ALA
CONTORNO
COPA
Pava alicorta jaspeada 56 cm. 15cm, 8cm.
Pava fina aliconta 56.5 cm. 15.5 em. 8.5¢em
Pava bicolor 56 cm 15cm t2cm
Pava remate comoncha 53.5cm 13 cm 8cm
Pava lricolor 53¢cm 13cm 8cm

Durante el proceso de cosido, el alto se refiere a la distancia entre el inicio del sombrero que

baja por la copa hasta donde esta termina y en donde se comienza a extender el ala.




6.3.2. CAPACIDAD DE PRODUCCION

Puesto que practicamente se trabajd con un artesano productor de! sombrero, los datos de
capacidad de produccion se anotaron segun la expenencia del artesano y este calculando &
tiempo de elaboracion de las trenzas.

PRODUCTO No DE PIEZAS AL MES |
Pava alicorta Jaspeada 30 |
Pava fina alicorta 15 |
Pava bicolor 50 |
Pava remate comroncha 15

Pava fricolor 40

6.3.3.C08T08 DE PRODUCCION

La materia prima se compra por brazadas, y su precio varia de acuerdo al tipo de trenza
empleado:

- Brazada trenza normal $250

- Brazada trenza pintada (jaspeado)  $300

- Brazada trenza fina $400

PRODUCTO BRAZAD | PRECIO | COSTO | INSUMOS | COSTO MANO | COSTO PRECIO
AS BRAZAD | MAT PRI DE OBRA UNIDAD UNIDAD

MA

Pava alicorta jaspeada 7 $300 | $2100 | $900 $4000 $7000 $8500

Pava fina alicorta 20 $400 | 98000 | $1000 $11000 $20000 $22500

Pava bicolos 10 $250 | $2500 | $1000 $6500 $10000 $12000

Pava emale comoncha 15 $400 $600C | $1000 $8000 $15000 $17000

Pava ticolot ) $250 | $2000 | 31000 $3000 $6000 $7500




6.3.4.CONTROL DE CALIDAD

¢ Control de calidad para el artesano:

Buen tinturado de la materia prima

Trenza ajustada y bien tejida

Buen pisado de las costuras

Control del ancho de la copa y del largo del ala
Remates escondidos en cambio de color
Remate fuerte sobre el tltimo cabo de la trenza
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Control de calidad para el comprador:

Costuras parejas y de buen pisado

Hilo trasparente sobre toda la pieza

Medidas aproximadas en las piezas

Aspecto parejo de color o tinturado

Buenos remates entre cambios de color y al final del cocido.

AN NI U NN

6.3.5. PROVEEDORES:

El recurso natural se encuentra por la localidad y las trenzadoras lo compran o lo obtienen.
Para el productor de sombrero, son las artesanas las que proveen la lrenza. Los insumos
como tintes (anilinas) e hilo transparente para coser se consiguen en las droguerias y los
almacenes de adomos, respectivamente, de Neiva.

6.4. COMERCIALIZACION

Los productos se dirigen hacia una clase media, media alta y alta, dependiendo de la calidad
de la trenza. Los productos abarcan un rango amplio por la misma versatilidad de la materia
prima y por los costos.



¢ Imagen del producto:

* Identificaci6én del artesano productor, su oficio, su origen:

ERNESTO GUTIERREZ
SOMBREROS DE PALERMO
C-O-L-O-M-B--A-
HECHO A MANO

e ldentificacion de materias primas:

Hablar de! pindo como materia prima natural y sus caracteristicas sobresalientes como
suavidad, durabilidad y transpiracion.

e Aspectos de la efiqueta:

En papel reciclado de buen gramaje, formato rectangular de 4.5 X 7 cm, lectura horizontal y un
sello personal en relieve.

Algo muy importante seria la numeracion del sombrero por tallas, cuestion que hay que
analizar con mayor detenimiento con el arlesano que cose el sombrero.



SEGUNDA PARTE

REGIONAL OCCIDENTE
DEPARTAMENTO DEL CAUCA

CAPITULO 7

TIMBIO
* EL ALTILLO Y CABECERA MUNICIPAL*

OFICIO: TEJEDURIA
MATERIA PRIMA: SEDA

GRUPO ARTESANAL:
HITESEDAS

7.1.  ANTECEDENTES:

En Timbio el oficio artesanal se implemento desde 1986 dentro del Proyecto de Desarollo
Sericola en convenio con fa Union Europea y el Gobiemo Nacional, y en 1988 se contd con el
apoyo de una mision china que permitio estandarizar el proceso de preparacion de la materia
prima. El proyecto sericola ha venido adelantando la asistencia técnica en los procesos de
hilatura, tintoreria y tejeduria, dejando la labor bien asentada y haciendo que ya pueda
reconocerse como tradicional. EI grupo artesanal de HITESEDAS ha estado en el proceso v
se conform6 como persona juridica en Enern de 1995,

Respacto al oficio se tuvo referencia de los productos tradicionales que sa dirigen hacia
prendas de vestir, mas no se tuvo referencia de asesorias en desarrallo de productos para
este grupo.



El andlisis de mercado parte buscando otra altemativa de productos y mas exactamente, de
buscar una nueva linea de productos para diversificar la produccién tradicional de prendas de
vestir € introducir un nuevo concepto en la utilizacion de la seda.

7.2. PROPUESTA DE DISENO:

Tanto por las cualidades esteéticas de la seda como por su valor, se dirigio la propuesta hacia
una linea de productos que pudiera destacar dichas caracteristicas, en donde predominara un
manejo limpio en formas, y los tejidos y las materias primas fueran protagonistas.

Dos lineas se proponen:

Linea de comedor (individuales y manteles)
Linea de cama (almohadones y telas para cama)

Para el disefio de cada uno de los productos se desarrolld un tipo de tejido particular en donde
se propuso desde el color y el tinturado con tintes naturales, hasta los acabados y detalles
finales para cada pieza. Asi, se plante6 en cada tejido las siguientes caracteristicas, que
ofrecen al producto mayor valor agregado.

- Colores desarrollados con tintes naturales

- Disposicion de color en la urdimbre

- Ligamentos para los tejidos

- Color de urdimbre de acuerdo al igamento

- Tipo de seda (devanada o shappe) de acuerdo al ligamento
- Color en tramas

- Acabados especiales o sencillos



DIBUJOS TECNICOS Y FICHAS DE PRODUCTO

Timbio
















































7.3. PRODUCCION:

7.3.1. PROCESO DE PRODUCCION

La técnica empleada en todos los productos es telar horizontal de 4 marcos, y el proceso de
produccion es el siguiente:

Preparacion de la materia prima:

e Hilado: Los capullos de seda se hilan en rueca, ya sea de pedal o eléctrica. Se
distinguen dos tipos de hilado: el de fibras cortas y opaco (Shappe), y el de filamento largo
y brillante (devanado).

¢ Tinturado con tintes naturales: se realizd de acuerdo al conocimiento que poseen las
artesanas de materias tintéreas locales.

Los colores desarrollados para los productos fueron los siguientes:

Hojas de morera + limén
Flores de veranera morada y de resucitado +limon

Blanco morera
Rosa veranera

Trigo tinto Café molido +limon
Verde nacedero Hojas de nacedero + limén
Blanco laurel Pepa de laurel + limén

Cascara de guayacan + limén
Hojas de morera + acido acético
Café molido +acido acetico

Amarillo guayacan
Verde morera
Dorado

How o opwopow

Durante todo el proceso de tinturado se empleé piedra alumbre en una relacion
aproximada de 170 gr. para 700 gr. de seda y coma fijador final, se emple¢ agua de
limon entre 2 a 10 minutos dependiendo de a intensidad del color o acido acético en
relacién de una cuchara x 1000 gr. de seda, durante el proceso de tinturado.

* Proceso de tejido:

En esta seccion se habla del proceso de tejeduria en general puesto que todas las
especificaciones particulares para cada tejido se explican en los planos técnicos.

¢ Urdido: Se colocan en |a fileta los hilos en el orden de color requerido y se envuelven en
el tambor de acuerdo al largo que se necesita. El procedimiento se realiza hasta
completar el numero total de hilos de urdimbre.



* Montaje en el telar: Cada hilo se pasa por una aguja de un marco segun se disponga
en el remetido que se va a emplear. Luego, se pasan las hilos por las payetas del peine y
por ultimo se amarran para asi dar inicio al tejido.

¢ TYramado: Con [a trama ya encaftuelada, se levantan los marcos segun ef picado de cada
tejido y se va pasando la trama con la lanzadera. En caso de los individuales y manteles,
se realiza un anudado en la urdimbre antes de iniciar el tramado y al final de este.

¢ Acabados: Los individuales y el mantel liso salen listos de! telar y solo requieren un
adecuado corte de los flecos. EI mante! macrame requiere de hilos superpuestos a los
lados del tejido y luego de anudados por todos los flecos segun el disefio del macramé. El
almohadon se ciera @ maquina y con un refuerzo de entretela luego se realiza el crochet
que cae solo al costado de la aberfura. A la tela para cama se le hace un dobladillo a
mano.

7.3.2, CAPACIDAD DE PRODUCCION:

No es muy aita tanto por el proceso de preparacion de la materia paima, como por la cantidad
de telares que se dispone. Para calcular la capacidad de produccion, se tomd como base el
numero de artesanas que son capaces de reproducir las piezas, y el promedio de produccion
a la semana contando con el tiempo de hilade y tinturado.

PRODUCTO # ARTESANOS # PIEZAS ! SEMANA X | UNIDADES MES

ARTESANA _al
individuales rayitas 3 s 60
| Mante! liso 5 1 20
Mante! macromé 5 1 20
Almohadén 2 4 30
Tela para cama 5 1 20
7.3.3. COST08 DE PRODUCCION:

Se calculo el gramo de seda ya hilada y tinturada, en $ 70, y dentro de los costos, se incluyd
un 30% que el grupo maneja para la asociacion. E! dia de trabajo se dio en $10000.



¢ Individuales:

47 gr. de seda
Mano de obra
30% Asociacion
Total

Precio de venta

¢ Mantel liso:

393 gr. de seda
Mano de obra
30% Asociacion
Total

Preciode venta

¢ Mantel en macramé

438 gr. de seda

Mano de obra

Mano de obra macramé
30% Asaciacion

Total

Preciode venta

¢ Almohadén:

134 gr. de seda

Mano de obra telar
Mano de obra crochet
30% Asociacion

Total

Precio de venta

$ 3290
$ 3000
$ 1887
S 8177
$ 8500

$27510
$ 20000
$ 14253
$61763
$ 65000

$ 30660
$ 20000
$ 20000
$21198
$91858
$ 95000

$ 3380
$ 10000
$ 6700
$ 7824
$ 33904
$ 35000



e Tela para cama

595 gr. de seda $ 38675
Mano de obra $ 30000
% Asociacion $ 18095
Total $ 86770
Precio de venla $ 88000

Para este producto se dlo un costo de materia prima gramo a $ 65

7.3.4. CONTROL DE CALIDAD

Control de calidad para el artesano:

Procedimiento adecuado en |a tintura de la materia prima

Correcto urdido y disposicion del color en telar

No cometer errores en el remetido y en el picado

Buen ajuste de tramas

Control de bordes durante el tejido

Verificacion con metro def ancho del tejido

Buen remate de hilos de urdimbre ya sea con anudados o con costuras
Largo muy aproximado sobre las medidas propuestas

Correcto manejo de macramé o de crochet
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Control de calidad para el comprador:

Los tejidos no deben presentar errores

No ha de existir flotes no programados en urdimbre o trama

El ancho del tejido o de la pieza ha de ser regular

Los bordes del tejido o pieza han de estar rectos

Los colores deben ser firmes

El color de la pieza es muy aproximado

Los acabados con costuras deben se rectas

El macramé y crochet deben estar bien ajustados

Los tejidos deben estar estables y no presentar desplazamientos

AN N N N N N N NN



7.4. COMERCIALIZACION:
e Mercados sugeridos:

Las lineas de productos se dirigen a un mercado de clase alta al ser piezas de alto costo tanto
por la materia prima como por el proceso de tinturado con tintes naturales y la apariencia final
del tejido

El ambiente en que se destacan los productos ha de ser suave y de mucho espacio libre, o0 de
gran contraste y diversidad de objetos, pues los ambientes intermedios no destacarian los
productos. Por sus cualidades la seda permite que se pueda adecuar tanto a los climas
calidos como a los frios asi, se puede comunicar tanto con el marmol como con el vidrio, con
la madera o con el ladrillo, al tiempo que hace que sea un producto optimo para ofrecer en
paises con estaciones.

e Imagen del producto:

o ldentificaci6n del grupo artesanal y su origen:

HITESEDAS
TIMBIO / CAUCA
C-0-L-O-M-B-I-A

« Identificacion de materias prima y labor:

100% SEDA
TINTES NATURALES
HECHO A MANO

¢ Aspectos de la etiqueta:

Carton craft de bajo calibre, colores verde pino y rojo colonial, con una textura suave al fondo
en sepia, formato rectangular 5 X 9 cm. para los juegos (individuales y almohadones) y las
piezas grandes en donde salga un retorcido del que pende un capullo de seda natural 0
tinturado.



CONCLUSIONES

Se realizaron en todas las localidades acciones en disefio, obteniendo en cada una de ellas
diferentes tipos de logros de acuerdo al punto que se encontraban los grupos artesanales (con
0 sin actividades previas de disefio), la propuesta de la disefiadora y a la respuesta del grupo
frente a la asesoria:

SAN AGUSTIN:

» Desanmollo de una linea de butacos a partir de la produccion tradicional con 3 variaciones
y posibilidad de ser apilados.

= Creacion y desarrollo de una linea de butacos en madera / bambu / con cuatro opciones
en forma y /0 manejo de bambu.

* Inicio en la propuesta de muebles auxiliares de madera / bambu/ helecho/ con tres
disefos.

= Creacion del butaco helecho a partir de las coronas tradicionales.

EL ESTRECHO Y OBANDO:

= Creacion de un nuevo tejido en fibra e hilos de platano e introduccion de color en la fibra
para plantear una linea de cojines para muebles.

= Continuacion en el desarrollo de una linea de cojines en hilo de platano, ahora en tres
tamafios y de uso tanto para muebles como para piso.

LA REFORMA Y LA EBTACION:

= Introduccion del concepto de linea y desarrollo de 14 productos dentro de I3 linea de
ambiente, rescatando el empleo de la materia prima natural y las técnicas tradicionales.

* Propuesta de nuevos disefios con la técnica de crochet dingiendo los dibujos y planteando
una opcion para cojines.



TELLO:

Desarrollo de una linea de individuales con 4 referencias a partir de un producto
tradicional

Creacion de una linea de accesorios para jardineria recuperando materias primas de la
localidad, trabajando nuevos materiales y presentando una propuesta de rejillas en tres
tamafios, y de cubremateras con dos referencias en tres tamaios

Desarrollo de una propuesta de fruteros con 2 referencias rescatando materias primas de
la localidad

LA JAGUA:

Direccionamiento de los trabajos decorativos tradicionales hacia funcionalidades mas
especificas como estuches para joyeria y estuches para gafas.

Iniciacion de la propuesta de cojines en fique con el tejido tradicional.

Propuesta de creacion de cajas utilitarias con usos especificos y mezcla de materiales en
madera o cartdn y tejidos en fique o platano (esta propuesta no pudo llevarse a cabo en
su totalidad puesto que el grupo artesanal no pudo atender la asesoria).

PALERMO:

Rediselo sobre la produccién tradicional de sombreros en pindo, proponiendo
yuxtaposicion de colores entre la copa y el ala y altemativas infantiles, presentado una
linea de 5 piezas con diferente lenguaje en color.

TIMBIO:

Desarrollo y creacién de una linea para comedor donde se proponen individuales vy
manteles en seda con tintes naturales.

Propuesta de otra linea para alcoba con almohadones y telas en seda en telar vertical y
crochet, también con tintes naturales.



¢ Durante las asesorias, algunos de los productos desarrollados fueron evaluados por la
Unidad de Disefio y la Gerencia, mas las intervenciones del primer semestre de este afio
ain no lo han sido. Dichas evaluaciones sirvieron para aprobar productos,
direccionandolos mejor, hacer ajustes o replantear la propuesta, y este informe expuso los
productos aprobados con los ajustes requeridos y aquellos productos que aiin no han sido
evaluados y que la disefiadora considera un buen resultado. Por otra parte no se hizo
referencia a los ensayos 0 a las muestras que aun estan en proceso y que aln no
alcanzan un grado de madurez.

¢ Los productos que han tenido pedido por parte del area comercial son:

Individual vertical rigido o enrollable —Tello-
Individual horizontal rigido o enrollable —Tello-
Cojines de platano 60 X60 ~ El Estrecho-

¢ Los siguientes productos han gozado de muy buena apreciacion en disefio:

Butacos apilables en bambu - San Agustin-
Cojines en platano natural — El Estrecho-
Cojines en platano a cuadros -El estrecho-
Rejas para jardin en chontilla - Tello-
Individual en guadua -Tello-

Cubremateras en guadua o guacimo —Tello-
Caja incienso -La Jagua-

Sombreros en pindo —Palermo-

¢ En su totalidad, las asesorlas arrojaron nuevas alternativas en disefio y desarrollo de
productos, que en el mayor 0 menor grado, pueden liegar a posesionarse en un mercado
que esta avido de respuestas en disefo, y los nuevos productos, especialmente en lo
referente al departamento del Huila, rompen con el estaticismo del disefio que se ha
venido viendo desde hace ya varios anos.



La respuesta de los grupos artesanales frente a la asesoria y al desarrollo de los productos
fue la siguiente:

e El grupo de DECORMIMBRES de San Agustin durante la primera asesoria atendi6 las
sugerencias de la disefiadora, e interactué en el desarrollo de los productos, mas no
reconocia |la importancia del disefio como tal y la diferencia que se marca en calidad. La
participacion fue buena, pero no de compromiso entre todos los participantes. Ya para la
segunda asesoria, el grupo respondié activamente, el compromiso con la asesorla fue
muy bueno, y la elaboracion, tanto de los productos anteriores como de los nuevos, se
vio fuertemente motivada por lo que se cree que el disefio de las piezas se halla
apropiado entre los artesanos.

e Las artesanas de El Estrecho y Obando, dos grupos que pueden manejar claramente los
aspectos de calidad, respondieron bien ante la asesoria para el desarrollo de los producto
y el manejo técnico que le ha querido brindar a los tejidos, mas sin embargo, es el aspecto
técnico el que queda fundamentado entre ellas, mientras que el disefio no se apropia
quiza por la renuencia en creer en este, cuestion que se ve mas acentuada entre el grupo
de Obando y por lo cual la respuesta en la elaboracion de nuevos diseiios fue mas
atendida por el grupo de el Estrecho que por de Obando.

e Enla comunidad indigena guambiana de La Reforma hay una voluntad seria de responder
las actividades del disefio que se les ha ofrecido, paulatinamente se ha llegado a rescatar
el oficio y a quiar en los aspectos de calidad y disefio con una buena motivacion y
participacion, tanto asl que la comprensién del disefio y la elaboracién de las piezas
durante estas asesorias ha tenido buenos resultados en comparacién con lo que se
comienz6 anos atras. Por otra parte en la comunidad paez de La Estacion no se corre con
la misma suerte y el grupo practicamente disgregado, respondi6 de manera moderada,
durante la segunda visita que se realizo.

e La Asociacion de Artesanos de Tello es un grupo que con las actuales asesorias, ha ido
mejorando en los aspectos de calidad y se puede decir que la respuesta frente al diseiio,
fue de gran acogida y abordada por todos los artesanos y en la Ultima asesoria, se contd
con la participaciobn en equipo de una misma pieza, haciendo que los productos
desarrollados fueran elaborados y apropiados por todos los participantes. Igualmente, fue
un grupo que respondié muy bien ante un pedido de Comercial y est4 obteniendo un buen
caracter para el desarrollo de propuestas de disefio.



En la Jagua con el grupo artesanal ARTEFIQUE, se presentan ciertas alternativas, pues
las artesanas que manejan el oficio tradicional, el de tejeduria, no respondieron
activamente a las intervenciones en disefio, mientras que las artesanas que manejan el
oficio de trabajos decorativos, si lo hicieron. Estas Ultimas mantienen un constante interés
en el desarrollo de nuevas propuestas creativas, llegando a ser las aponderadas en
produccion y disefio de la localidad, mientras las otras artesanas, ya bien se quedan con
sus piezas tradicionales o0 se guian bajo las pautas del grupo anterior para copiar 0
realizar las telas que ellas les compran. Asi pues, la asesoria pudo tener apropiacion solo
por una parte del grupo artesanal.

En Palermo, la respuesta del artesano Emesto Gutiérrez, quien practicamente es el Unico
que cose sombreros, fue muy buena, y la asesoria se desamollo a través de este, pidiendo
reunir algunas tejedoras de trenza para que realizaran los tejidos requeridos. El artesano y
las tejedoras atendieron todas las sugerencias ofrecidas y tanto el canal que se manejo,
como la produccion que puede mantener dicho artesano, hace que la asesoria pueda dar
respuesta inmediata a un mercado.

En Timbio, con el grupo HITESEDAS se tuvo una buena participaciéon y acogida de la
labor en disefio, pues la gran mayoria de las participantes estuvieron al tanto de los
procesos de tinturado, muestras de color, montaje de telar, tejido y piezas finales,
haciendo que se pudiera establecer un contacto estrecho de la elaboracion y disefo. En el
grupo se vio una clara demostracion de trabajo en equipo y respuesta en diseio



OBSERVACIONES Y RECOMENDACIONES

Es importante realizar un seguimiento a los productos desarrollados, tanto a escala
comercial como en el mismo nucleo artesanal, para saber el impacto que generd el
producto en los dos sectores.

En San Agustin se recomienda continuar con la asesoria en disefio en la nueva linea
desarrollada de butacos y muebles auxiliares en madera y bambu puesto que requieren
de ajustes y los productos han lanzado muy buenas apreciaciones.

En El Estrecho y Obando se recomienda convocar a la UMATA para que incentive y
apoye el cultivo y transformacion del platano, para que la materia prima, sea extensiva y
puedan bajar los costos de los productos.

En la Reforma y La Estacion se hace un llamado de apoyo en la obtencién de la materia
prima, al tiempo que se recomienda hacer seguimiento al grupo por parte de la Secretaria
de Cultura del Huila para observar si las artesanas continiian con el oficio.

En Tello también se recomienda continuar con la asesoria en diseflo, especialmente en
la linea para jardineria, para hacer ajustes pertinentes y ampliar la linea.

En La Jagua es importante hacer un censo actual de las personas que trabajan en telar y
aquellas que se dedican a trabajos decorativos, al tiempo que se requiere un mayor
compromiso en las asesorias por parte de las tejedoras. Asi mismo se cree que la linea
de cajas utilitarias puede llegar a dar una buena respuesta comercial, por lo que se haria
conveniente su extension.

En Palermo aunque se cuenta casi exclusivamente con un sélo artesano que produce el
sombrero es decir que o cose, se haria importante hacer un pedido al tiempo que se
hace indispensable desarrollar una asesoria con las trenzadoras y realizar un diagnostico
previo del oficio.



» En Timbio tambien se recomienda continuar con el desarrollo de productos de las lineas
expuestas y comenzar con una accion con mezcla de materias primas en los tejidos de
seda.

» En el departamento del Huila se presentaron inconsistencias dentro de los planes de
accion en algunas localidades, por lo que se observa tener mayor claridad en €l plan y la
accion a desarrollar antes de realizarse cualquier desplazamiento.

» Todas las comunidades respondieron a las asesorias, mas se observo un gran potencial
de trabajo en grupo y reparticion de labores en San Agustin y Tello que ha de seguir
incentivandose para asi poder llegar a tener dos grupos con alto nivel productivo y que
respondan a las acciones de disefio.
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FORALBA PERDOMO
YOLANDA FINDICUE



TELLO

RAMIRO HERRERA
ARCESIO GARCIA
LUIS EMILSER AVILEZ
FELIPE HERNANDEZ
NESTOR PERDOMO
RUBEN VARGAS
JISE FARTITH RAMIREZ
LEONOR YUSUNGUAIRA
GABRIELA HERRERA
VIYANIRA CALDERON

LA JAGUA

LUZ MIRYAM POLO
LUZ MARINA TRUJILLO
MARTHA TRUJILLO
MELBA POLO TRUJILLO
ROSARIO TORRES
MARIA OFELIA CARTAGENA
RAQUEL MENDEZ

PALERMO

ERNESTO GUTIERREZ
Y LAS TRENZADORAS
NINFA CASTILLO
ELCIRA CASTELLANOS
FABIOLA RAMIREZ
MARIA DIVA RAMIREZ



TIMBIO

MARIA EUGENIA CHANTRE
ANA LUCIA COQUE
MARIA EUGENIA COQUE
LUCIA COQUE AGREDO
LEONILA CRUZ
BLANCA QUINONES
RICARDINA CRUZ
MARIA IRMA MOSQUERA
ROSA EUGENIA CRUZ
ELVIRA MOSQUERA





