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I, GENERALIDADES

A. BREVE DESCRIPCION DE LA ARTESANIA

La TEJEDURIA EN IRACA es una artesania que se prac-
tica en el Municipio de Sandoné (Depto. de Narifio) y a la que
se dedican gran nfimero de familias tanto en el sector rural
como en el urbano.

La base del tejido esta constituida por las fibras
que se desprenden o forman del cogollo de la palma de Iraca
(Carludovica Palmata), propia de climas tropicales y cultivada
en poblaciones cercanas a Sandona, como son Limares, y Soto-
mayor. Con ésta fibra vegetal debfidamente preparada se tejen
principalmente SOMBREROS en distintos tamafios y estilos, ade-
mfs de otros objetos como individuales, bolsos, abanicos,etc.,
en los cuales se utiliza de manera exclusiva la mencionada
Palma de Iraca o Paja Toquilla. Por otra parte, desde hace
Ya algunos afios se ha incrementado la elaboraciédn de figuras
formadas en Alambre y forradas o revestidas con Paja Toquilla,
hecho este que ha impulsado la diversificacién y ha dado pie
a que las artesanas desarrollen su creativided sa’cando al mer-
cado una variada gama de mufiequeria (campesinos, pesebres,
animales) y objetos de uso doméstico como servilleteras y
otros.

Fl proceso de Tejido es puramente manual, 35epto vara
la elaboracidén de Individuales para mesa del tipo recto, en
los que se hace uso de un Telar mecanico,

Los diferentes tipos de sombreros y demds objetos
resultan de ejercer o realizar un tejido Simple del tipo deno-
minado CRUZADO que consiste en pasar fibras sin torcer de
Paja contadas por pares y que hacen las veces de Urdimbre o
PARADOS altsrnadamente, por encima y por debajo, de otra
fibra sin torcer Gnica que se atraviesa y que colocadas Una
tras otra, van formando la TRAMA. Fl resultado es un tejido



compacto, uniforme y muy delgado, de gran flexibilidad
Y hermosura,

B. LOCALIZACION Y DISTRIBUCION

Esta artesania se prectica desde comienzos de siglo
en SandobDd, y aunque existieran otras poblaciones del Depto,
de Rarifio como Sapuyes, San Pablo y La Unibén en las que la
elaboracién de Sombreros alcanzara gran auge, el tiempo y
su transcurrir se han encargado de connotar el aprecio y gran
arraigo que por este trabajo slenten los artesanos sandomefios
que se han convertido en nficleo vital de la Tejeduria en
Iraca y el que mis perspectivas en ese campo mantiene,

‘Da localidad de Sandond, capital del Municipio del
mismo nombre, dista de Pasto 117 kms, y se ubica en la parte
centro-occidental del Depto. de Narifio. Fstd comunicada con
la ciudad de Pasto a través de un tramo de la via circﬁ‘%giar,
carretera destapada en la que para cubrir su trayecto se gas-
tan 2 horas de viaje. Sandond se levanta al plé de la cas-
cada de Belén, sobre la meseta de Paltapamba, estd rodeada
por los corregimientos de El Ingenio, Santa Rosa, Santa Barbs-
ra y Bolivar, y por las veredas de San Bernardo, San Isidro,
El Tambillo, Paraguay y otras en las cuales e§lcom6n ver a
sus mujeres tejiendo sombreros en las afuepPas de sus ranchaos,

Sandonid tiene un clima catalogado como Tropical HG-
medo de Bosque Lluvioso (1), su temperatura promedio es de
unos 24°C. En los terrenos del Municipio se Sandond se cul-
tiva principalmente la Cafia de Azucar, Plétano, Café, Maiz
Yy diversos frutales, sefialamos aqui este aspecto pués, los
suelos ssndonefios son apropiados para el cultivo de Iraca,
lo cual puede verificarse observando las plantas sembradas
en el Centro Artesanias de Artecol, y en las que algunas ar-
tesanas mantienen en sus huertos, con toda seguridad de pres-
terse mayor atencibén a este punto de cultivo de la materia
prima y de su mejoramiento, el sector artesanal se estaria
beneficiando defenitivamente.

(1) Victor M. Gonzalez. SandonaEstudio Integral, Bogoté,
Ed. Kellyy; 1974.




Junto a su tradicibn agricola, Sandonid mantiene la
prdctica ganadera. Fn menor proporcibdn su poblacibén se .de-
dica a la actividad comercial, de suyo ligada a las dos pri-
meras Yy a la pauta que impomne Pasto.

Existen en gAndoni varias escuelas y concentraciones
escolares, 2 Colegios: el Ntra Sefiora de Fatima y el Santo
Tomés de:Aquino, en ellos no se ha prestado la suficiente a-
tencién a la promocibén y difusibé6m del trabajJo artesamal que
desde las cdtedras electivas y de estética podria hacerse,

Desde hace una década se viene organizando en la po-
blacién la FERIA ARTESANAL que ahora se celebra anualmente y
que coincide com la celebracién de la Flesta Patronal dedi-
cada a Ntra. Sefiora del Rosario. Fn dicha feria los artesanos
del municipio y de otros municipios cercanos se reunen para
comerciar sus productos. Este Giltimo afio el certamenhh imclui-
do el aspecto netamente artistico mediante el cual los arte-
sanos se han inquietado por elevar la calidad en algunos de
sus trabajos, de igual manera se ha visto la mecesidad urgen-
te de rehabllitar el Centro Artesanal que construyera Artesa-
nias de Colombia como un centro permsnente de Exposiciones
Y de Promocibn de Cultura, mediante el ofrecimiento de Cur-
sos y Conferencias.

Loe Artesanos y Familias que se dedican a la Tejeduria
en PajJa Toquilla se desenvuelven cn medios precarios. En el
caso Urbamo su subsistencia depende de su trabajo artesanal
Y en el caso Rural se mezcla la practica artesamal con la e-
Jecucibn de otras actividades 1igadas a la agricultura, ga-
naderfa o los oficios propios del campo. Fn menor escala _
se ven casos de artesnas que tengan auxiliares o aprendic&f
a su cargo, en su mayoria las que viven en Sandond son madres
de familia que atienden sus labores del hogar y que sobretodo
aprovechan las horas de ls noche para producir sus objetos,

En algunos casos existen familias en las que més de
una docema de mujeres entre Abuelas, Madres y nietas se de-



dican a tejer sombreros. Tsta arterania que al parecer
hasta hace poco <ra una labor eminentcmente m~atriarcal,:
hoy incluye ya a ecrosos, hijos y nietos en quehaceres como
Fstufado, Majado, etc, Pero el tejido =i contin@a renlizan-

dose especialmentr por las mujceres,

P comln que la casa de habitacidén sea a la vez FL
TALLER, son dichas casas de construcciones rustisas, cuyo
patio, sala e incluse andenes sirven para desarrollar las
di ferentes etapas y procesos, algunas de -stas cesas tienen
escasa ventilacibn lo que hace que siempre se mantenga abier-
ta su puerta central, en aquellas que son de tapia la hume-
dad se hace palpable, sin embargo alli sobre 2] suelo lim-
pio o sobre 1la baldoca, las artesanas se sientan y acercan
su rukca para tejer. Fn otras muy pocas vartes se ha podi-
do avanzar ccondmicamente y tiabs jnr indep ndientemente, ya
que es un hecho importante para entender la situacibdn de las
artesanas de Sandonia, que en buena parte tejen el sombrero

y una vez terminsdos una docena o mAs los venden a los ta-
lleres de "confeccibn'", en aquelloc Jugares donde se njerce
cierte autonomfia en 1la produccibén ya se ha podido dedicar
una pieza o dos exclusivamente para que sirvan como bodegas
para contener la materia prima procesada y trabajos termina-
dos 4 alll se tiene también la "Fstufa" o caja para "Fstufado"
("Fstofado") de los sombreros, parte del proceso que consis-
te en hacer pasar los sombreros por los vaporeés de Azufre,
Tangencialmente se dan los Talleres de "confeccibém" o Ador-
nado del Sombrero algunces con dotancidn de madquinas eléctri-
cas para la Hormada, aqui se compran los sombreros ya teji-
dos hasta el Remate, sin despuchar, y despuds de despuchar,
majar, pintar y hcermar y encintar se vuelven a vender a los

mayoristas,

Como podrA enterderse , la labor ras dificil y mas im-
portante cual es 1la del tejido a mano, permanece supeditada
a la manipulacién de segundcs y terceros en cuvante a la cali-
dad, cantidad y retribucién econbdmica que por ella se re-
cibe, 1o cual es por demis injusto con las tejedoras.



1. y 2. La artesanin en T'aja Togwilla es una acti-
vidad que ocupa buen nGmero de familias.
Detalles de los sitios dronde trahajan los
artesanos.



1. ¥ 2. Mujeres candonefins dedicadas por tradi-
¢cidon familinr al tejido de ombreros.



IT. ASPFECTOS HISTORICOS

A. HIPOTESIS DF PRFHISPANIDAD

Si bien el Incario propugn6é e impulsd por los adelan-
tos en las artes y en general por la exaltacidén de los valo-
res culturales verniculos de sus dominados, y sl tanto em el
antiguo Peri como en la acturl zona interandina de Narifio y
el Ecuador se practicaron los TFJIDOS a base de fibras vege-
tales y animales, 1egindose a ejecninr textiles tejidos de
gran cnlidad, en algunos asp~ctos mejores que los esparioles.
Fn relacibn a los tejidos prehicspinicos en la regién narifien-
se, tiene gran valor la descripcidén del cronista Cieza de
Lebn, quien anota que tanto Pastos ccmo Quillasingas tenian
trajes de algodfn y otros confeccionndos de certezas de Ar-
boles, cl vestide gue cbeervdé Cieza compuesto por faldellines,
Yy mantas lujosas, se puedr verificar en los hallazgos arqueo-
l6gices efectuadus en 1 zoma interandina narifiense, especial-
mente en la estatuvaria y cersm ca Tacto en la que las figuras
antropomorfas annr~.~n con sur respectivas indumentarias tex-
tiles, han side encontrados asf micro restos de tejidos ar-
queelOgicos en regiones como Pn inle, Consacd, Sandond y
Pasto cinjuntamente con canastos y e«teras (1) algunas de ellas
en oro. fomo resulta obvio que los tejidos a base de cortezas
de drbolccitados por Cieza, al igual que cualquier tipo de
estera o cesto de fibra vegetal que hubiera sido enterrndo como
parte de la ofrenda murtuoria, por su misma consistencia
fragil ante la humedad, es materialmeopte imposible que se 1lle-

garen a conservar y con ol 0 a conocer,

De tal mapmera que no se puede afirmar categéricamente
que en &poca prehispAnics se conociés « prectic6 en lo que hoy
es el actunl Depto. de Narifio, los TFJIDOS FN IRACA. Por ello
la suposicién del ilustre e ineigne historiador Alberto Monte-
zuma Hurtado consignnda ¢n su ohra "Narifo Tierra y Rspiritu”

Y on le que afirma que los Incas expertors en teljer a mano

(1) Marianne Cardale de Schrimpf. Te:tiles Arqueollgicos de
Narifio, Rev. Ccl. de Antr, Vel 7¥1. pAg.c207



y lacer maravillas en lana y fique hubieran sidd los
primeros "en emplear sus dedos 4giles y diestros, en la
confeccidn de sombreros con una matcria prima vegetal, la
"iraca" o paja toquilla" (1).continia como una hipbtesis
dependiente de investigaciones exahustivaes en cuanto a las
pricticas de tejidos en fibras vepclales en el limite sep-
tentrional del imperio Trcaico.

Contrarinmente a la practica ceramista y orfebre,
le textileria americana gozd de continuidad al paso de la
conquista y se desarrcllb en la Colonia con el aporte espa-
fiol del Telar Compursrto, de ignal mancra prevalecieron la
cesterfa y los tejidcr «n ik n vegetal, por lo menos asi
se deduce del relato siguiente, contenido en la obra del
Doctor Montezums .

".s. don Francisco Delgado, tuvo en el afio de
1630... 1a muy meritorin idea de estimular la
industrin indfgena y tanto &xito conquisté en
su campaia, que bien pronto los indios de las
Provingias de Mamabi y el Guayas pasaron a ser
maestros en el arte, pgracias a don Francisco,
Y lo ensefiaron a sus congéneres del norte y d«l
sur, a saber, a 1los habitantes de Mayobambha en
el Perll y a divereas parciaslidades localizadas

en territorios pertenccientes .ntonces a la go-
bernacién de Quito y ahors al Departamento colom-

binnc de Marino" (2)

Con toda certeza ya desde aquellos remotos tiempos

se empezd a divulgar el tejido de Manabi, de ahi que dentro

del glosarin del tejido en S5andoni, se conoce una de las for-

mas de hacer el remate al sombrero como "remate manabito",

Cabe sefialar tamzién que para la época de la Inde-
pendencia ¢l General Cérdo

sentin especial atraccibdn por e

-
o=

trs tirrias surianas en lag cuales habfa 1librado importantes

combates, con Pastusor estuvo en los sucesos de Ayacucho y

(1) y (2) Alberto Montezuma Hurtado. Narifio Tierra y Espiritu

Bogota, Banco de 1n Renfiblica, 1982



all{ con su infanterfa en el momento final ordenaba a

a la Banda del Voltigeros entonar la famosa "Guanekia", COr-
dova lucidé entonc' s su SOMBRFRO BLANCO DE JIPIJAFA que
acostumbraba desde su venida a tierras del sur, asl lo des-
cribe Botero Saldarriaga :

".. Cn su ligero uniferme azul, sin nds gnla
afi- e juventn. y o ccpada, ¥ agitande cen
Ln mano derecha s blanco Sombrem de
Jipijaba..." (1)

Desde estos tiempos se conocen neticise del uso del som-
brero de Jipijepa (una de las palabrns con lag que se designa
la Traca), Bolfvar, Cérdova y Agunlonpr :ntre otros personajes
de la Independencia lucieron sombreros de Iraca.

Posteriormente y con seguridad la artesania de los Som-
breros se difundid y cobré importancia, en la ciudad de pacto
por 1o menos, hacia mitad del siglo XIX, ya se habia estable-
cido 1a ensefianza de 1la manufactura de sombreros:

" Fs de notar que segin viejos pape es, entre
cllos el nimero 95, dn In Gaceta Oficial, fecha
13 de febrero d 1848, n 1 ofic anterior, 1847,
funciondé en Pasto, una escuelita o Taller para
ensefiar 1la MANUFACTURA DF SOMBREROS DE JIPIJAPA.
F1l Maestro se llamaba Juan de Salazar o simple-
mente Juan Salazar. Y de enero a Septiembre del
mismo afio, se confeccionmaron alli 44 sombreros
"no muy buenos", como rezan los informes, pero
se rabe que fuercn mejorando con el paso del
tiempo." (2)

Sin embargo dnrante mAs de ¢ siglos la manufactura de
sombreros de Jipijaba, solamente se 1llegh a impulasr en la
repGblica ecuatoriara, llegindose a general una cuantiosa
exportacidédn de sombreroe a raiz de la apertra del Canal
de Panami. Fue en este periodo en el que al parecer se es-
tablecen talleres en ILe Unibén, La Cruz y Sandona, y a lavez
empezaron a funcionar sendas casas exportadoras que alcamza-
ron arplio pre:tigio y recibifan lluvias de pedidos desde Fu-
ropa, los Estados Unidos y «<n ci-1t~ fpoca desde Jandin. Todo
(1) U Re Botero Sald-r.iaga, Cordova(1799-182¢), Medellin

“d, Bedeout, 1970,
(2) A. Montezuma H. Op. cit. pAg. 292



transcurri6 bien, hasta que sobrevino la Crisis Mundial

de 1929/30, dicha anterior demanda de sombreros comenzé a
decrecer, 1o que sumado a la incompetitividad frente al
bajo costo ostentado por el Sombrero producidoe en el Ecua-
dor, 1llevé a que la produccién enurl Departamento de Narifio
llegara a disminulr y casi a desparecer de algunss poblacio-
nes que anteriormente tenian su economfa derivada de la ex-
portacibén de Sombrecros. Fue asi como 1sa unién dejbé6 de ser
centro productnr de =cmbreros por excelencia, micntras que
paulatinamente SANDONA supo hacer frente a la situacibn y
se mantuvo @ incrementd en decadns postericres ¢l nimero de

artesanas tejedcras.

C. "PCCA ACTUAL

Segin relato de una dec lns artesanas mas ancianas
del barrio Belén en Sandoni, antes dr i{1abajar sombreros en
Iraca, nllf se trabnjnba o Lejia con = Paja mAs gruesa, la
llamada, ''caia brava'", la cual se torcia parag ir formando una
trenza que posteriormente se iba enrrollando en espiral y se
unia codiendo los extremos con hilo (es de anotar que este ti-
ro de tejido alin se hace en regiones drcl occidente, entre ellas
Picaurte), la trenza de 'cafia brava" se tejia y vendia por ro-
llos o también el sombrero acabado se vendfa para 'su ulterior

comercio, @ los intermediarios de ciempre.

También existe la tradicién de que el trabajo con
Paja Toquilla fue ur regalo de le Virgen d 1 kosario, que al
ver la situacibén tan mela dor la que atravesaban las gentes,
mandé al Sefior Cura a ensefiarles a tejer en Paja Toquilla y
a vivir de esta artesanis aprendieron desde entonces muchas

.personas.

De igual manera, se da la versibdn que sostienen
entre otros Victor Gonziles, quién en su texto sobre BandonA
Y basado en un poema publicado en 1945 por un familiar suyo,
dice que fue el Presbftrro José& Maria Ordofiez que desde la

"cAtedra" inicié y promovid esta "industria" de tal manera que
sin que se abandonase 1la agricultura se ocuparon algunos de

la elaboracibén de sombreros.



Sandoni desde entonces vino a convertirse en centro
productor por excelencia del Sombrero de Paja Toquilla, nro-
duccibébn que hasta el momento de tocar exportacibédn, pasaba por
dos o tres intermediarios y mayoristas que acaparaban el co-
mercio y fundaron sus almacenes, en tanto que el gremio arte-
sanal convivia en medio de necesidades y privaciones. Con el
coprer del tiempo 1la necesidad de organizarse para mejorar
su calidad de vida y para hacer frente a la situacibén de baja
en los pedidos que sobrevino en los 60s, hizo que los artesa-
nos se decidiaran a fundar una Cooperativa, fue as{ como se
fundb 1a Cooperativa Artesanal Juan XXIII que no contd con el
apoyo que hubiese sido menester. Para empeorar la situacién
en junio de 1973 la sede de la cooperativa fue azotada por un
voraz incendio, los socios sin embargo supieron sobreponerse
a esa suerte y reorganizaron su institucidn dotdndola de Ta-
lleres y nuevas oficinas, mas como producto del desinimo cau-
sado al parecer por mala administracidén y ademds por faltade
estimulo por parte de los sectores oficiales, 1la Cooperativa
Juan XXIII se desintegrf.

Si en el campo organizativo hasta esta &poca nadie
les brinda apoyo, en el campo productivo si habian recibido
la colaboracién de los Cuerpos de Paz, seghin el testimonio de
las artesnas, fue en ese entonces cuando diversificaron su
produccién y se comenzaron a elaborar varios tipps de Indivi-
duales para mesa, carteras, paisajes, rfHtulos y.figurillas
de alambre que se forraban con paja toquilla. También al pare-
cer de esta &poca data 1la utilizaciédn del Telar mecinico pgra
la fabricacién de Individuales rectos,.

Es en este momento en el que Artesanfas de Colombia
costea 1la construccién del Centro Artesanal y hace la dotacibn
de Talleres y se Interesa porque en el sitio se cultive la
Iraca. Dicho centro sin embargo no se utiliza adecuadamente,
llegando al extremo de haber permanecido inhabilitado por
muchos afiose Fn 1la actualidad (1986) el Centro Artesanal
tiende a prestar sus servicios para los cuales fue construi-
do, nuevamente inician los Talleres, se siembre lraca y se
reanuda el contacto con los artesanos para brindar en los



afios 'venideros, asesoria en variados aspectos,

burante todos estos afios, ademis de abastecer el
consumo nacional, Sand;niA mantiene un remanente para la
exportacibdn hacia Francia, kstados Unidos y Panami, expor-
tacién sexagemaria que no ha reportado ningln bienestar
efectivo a 1a poblacibén, no se han realizado programas de
educacibn, ni de preservamiento de 1la artesanfa, que no esti
por demis sefialar en general ha desmejorado su calidad ya
que la Paja que se cultiva en la actualidad y se 'I'rae desde
L}nares Y Sotomayor parece no se cultiva en las mejores con-

diciones.

Fn los Gltimos 2 afios conjuntamente con el Intetés
prestado por parte de Artesanfas de Colombia, los artesanos
han recibido el auspicio del Museo de Artes y Tradiciones
quienes con la asesoria del grupo de economistas de kucie
han puesto en marcha la'Cooperativa Femenina Artesanal' dque
aglutina un buen nimero de joévenes artesanas dedicadas a la
elaboracién de objetns tejidos en Jraca y han tratado de ex-

plorar con 1la promocién de nuevos disefios o formas.



III. MATFRIA PRIMA

A. DENOMINACION Y CARACTERISTTCAS

La fibra vegetal con la que se trabajan los te-
jidos en Sandonia, es conocida allf popularmente con el nom-
bre de "Paja" y asif se refieren a ellos los artesanos, y al-
gunas otras ocasiones con el nommbre de '"Paja Toquilla" o
Iraca, este il1timo t&rmino se utiliza iempre que se hace re-

lacién a la Planta de 1la que se hace la paja,.

Fn el contexto colombiano 1a Iraca recibe diferen-
tes denominmaciones, entre las que estan: Palmiche, Jipijapa,
Paja Toquilla, bPalmita, Lucualahua, Murrapo, Alaglia, rabihor-
cado, Lucaica y Cestillo, asf{ mismo se le 1llama Bombonosea
en Brasil, Raicilla en Panama, Toquilla y Bombonaje en el
Perfi, Cogollo en Venezuela, Jipijapa y raja Toquilla en el
Ecuador,

Fl nombre cientifico que se le ha dado es el de
CARLUDOVICA PALMATA R et P, en homenaje a Carlos IV y 1la
reina Luisa de Fspafia. Se tiene por descontado su origen a-
mericano y su antigua wtilizacibébn entre los pueblos prehis-
pAnicos.,

Ia IRACA es una plant»s nperemne, de ralz delgnda
y blanca, su tallo también delgado mide aproximadamente de
10 a 15 mm, de didmetro, pcseé hojas verde-amarillas apalma-
das y abanicadas, con largos 16bulos, su fruto es de color
rojo, de este frute o baya se sacan los semilles que tiemen

un cblor blanquisimo.

Fsta planta de 1la familia ciclanticea crece en
climas que oscilan entre los 20 y 2500., Y en alturas compren-
didas entretlos 1.000 y 1,800 m.s.n.m,. Para cultivarla es
mecnester efectuar por lo menos 3 desyerbes y remosiones del

suelo superficial anualmente, hasta lograr que esté& bien



establecida. Dentro de gquienes se dedican a su cultivo es
costumbre intercalar otros productos como el platano, etc.,
en tanto la Iraca llegue a productr, hecho para el cual hay
que esperar por lo menos unoe 4 afios desde su siembre, lo
antes anotado se constituye «n caurn para que muchos terre-
nos altamente antos yp~rn ¢l cultivo de Iraca sean dedicados

a otros cultivos de produccidn més temprana,

Tanto en su &poca de crecimiento, como en el tiempo de
produccibn, la Iraca es atacada por difeventes plagas: la
hormiga arriera, «iferentes tinor de hengos y liquenes. Tara
¢l coso de los hongos se han adelanlado algunas investigecio-
nes preliminaresrpor pn1 ¢ de pgrbnomos de la Universidad de
Narifio, se han establecido el tipo de hongos y se han for-
mulado recomendaciones para el cultivo que ven desde el uro
de fertilizantes hasta las prepv~stac de manejo de lae plagas

con agentes quimicos.,

De la Iraca, consecuencialmente al cuidado en su culti-
vo, se obtienen diferentes calidades de paja, tambiech varia
dicha calidad de acurrdo a lors surlcecs de los que provienen,
Asi por ejemplo e rabido .ntre los nrtecanos que la Paja de
Linares por lo general es mAs fina que la de Sotomayor. De
la paja de calidad baja se hacen las escobas.

Fn el sur colombiano se rabe per tradicibn que 1lr paja
toquillatiene aceptable resistencia para ser usada en las te-
chumbres, de alli que no es nada raro ver afin algunas casas

y ranchos cubiertos con pajas de Iraca.

B. PROCESO DE PRFPARACION

La preparacifn de la Paja de Iraca que ha de ser
utilizada en la tejedurfa artesanal se realiza tradicionsl-
mente en los lugares dc corccha, cabe nnotar que los artesa-
nos sandonefios, compranla paja preparada por atados que han
sido puestos a 1la venta o ¢nviados por comerciantes desde

Linares o Sotomayor esprcinlmente,



Tl primer paso accmelide en 1 lugar de siembre y
cultivo es el de la cosechs o corte de los cogonllos, los
cuales tienen un dimensidn aproximada de €60 a 90 cms., @&l
corte que se hace con machete o "peinilla" incluye unos 8
cms., del pezdn o peciolo, este ayudarid efectivamente para
el proceso 0 paso siguientle,

PROCFSC DE PRFPARACION (Primern Etapa-Sitio de Cosecha)

1. RIPIADA

Tomando el gogollo por el pedazo de peciolo, se
procede a separar tanto los pliegues exteriores de los 16-
bulos exteriores y centrales, segufdamente con ayuda de un
estilete 0 con una punta de compA= metalico se procede a la
separacidn de las nervaduras. Fl resultadc e€s que en la
parte central quedan las pajas muy finas (de 1 a 3 mm,) y
en las partes exteriores las pa 2s man gruesas (4mm.) algu-
nas de lasr cuales son deshechadas por las artesanas ya que
se usan solemente para las escobas. ILa parte centrgl de
estos cogollos ripiados es la que se utilizard en los tejidos

Y a2 la cual se le sigue el signicente ypeaso.

2. COCCION
Durante % o m&s horas, ne =omete a coccidn en agua,
para que la paja adquiera su propio colcr, y se desprendan
una que otra impurezas. |

~ 3. 1.AVADA
Después de hervida =e semele a un remojo o lavado
por espacio de 12 ¢ mds horas, de ahi que esta labor se deja

tradicionalmente para ocupar la noche,

Lo SECADA
Colgandec cogollo por cogollo sobre un glambre y

en hilera, se dejan cecar a la m=ewmbre,



S5 BLANQUFADO NATURAL

Alternando un proceso de mojado y secado a la
sombra, se obtiene un secamiento parcjo y por ende una toma
de color tambien parejo y uniforme.

6. SECADO
Al cabo de 3 dias de dejarse en la sombra, sin
que el sol las perjudique, la Paja se seca completamente,
pero también se compacta y tiende a enrroscarse.

7. MACERADA

Para despegar las pajas, éstas se maceran o
golpean con gran cuidado evitando que se rompan. Asi se ob-
tiene un "mechbn" de pajas muy blancas y muy suaves.

8. ATADOS
Después de la maceracibdn se dejan otra noche o
al "sereno" y al dia siguiente se juntan de 50 o 100 cogollos
para formar los "mazos" o0 atados, que se despachan para
su respectiva venta.

« PROCESO DE PREPARACION (Segunda Ftapa=3itio de
Aprovechamiento Artesanal)

9. ESTUFADA
Como la paja trae un color casi "abano" natural,
al llegar al taller artesanal (en Sandoni) all{ se somete
al blanqueado mediante el estufado, que consiste en meter
los atados de paja en un cajén de madera en el que se comsu-
me o quema azufre, estos vapores asfifricos se depositan y
penetran en la pajJa haciendo que se blanquee totalmente.

10, TERIDA
De acuerdo al trabajo cada artesano requiere al-
guna cantidad de paja coloreada, para ello la somete a coccibn
en agua tefiida con tierras minerales o0 colorantes vegetales
tales como el sacado de las hojas y semillas de nogal, para



lograr un buen tefiimiento se someten a esta coccidn durante
5 y aveces mfs horas.

Los colores mds usuales son el verde, el violeta,
el rosado, el rojo, el amarillo, el café& oscuro, logrados
con tierras mimerales y sus mezclas indiscriminadas, ya que
los artesanos mo saben con exactitud que color les vd a re-
sultar de la mezcla y tampoco que color dard después de la
coccibn,

11. LAVADA

Este paso se cumple especialmente para la Paja
que ha sido estufada o blanqueada con azufre, se la lava
para quitar los residuos azfifricos, para ellose utiliza
un lavadero comlm y corriente,

120 SECADA

Después de Teflida o Lavada,~la paja se deja se-
car a la sombra durante algunas horas, posteriormente si
es posible se saca a asolear en el patio de la casa o en los
andenes. Fn este punto si, la paja estd lista para ser
traba jada,



IV, FEL TEJIDO

A. SFLECCION DE LA PAJA

Antes de dedicarse al tejido, hay que ejecutar el
paso de seleccibn o clacificacién de la paja. Para ello se
toman los cogollos y se les va cortando el peciolo para lue-
go poder ir separando las fibras, a la vez que se van esco-
giendo las gruesas, finas y extrafinas, de esta manera se
van formando montones de paja de diferentes grosores.

De acuerdo con el objeto o tipo de sombrero que
se quiera trabajar y la destinacibn del mismo, las artesanas
hacen esta seleccidn provia, teniendo en cuenta que si tra-
bajan con paja fima o muy fina gastarin asi mismo mucho més
tiempo en el tejido y sl por el contrario trabajan la fibra
gruesa el tejido rinde mas.

Jas fibras o pajas se clasifican entonces en Gruesa,
Fina y Extrafina en atencién a su grosor, pero ademis se pue-
de tener en cuenta su preparacidén, de modo que duando la pa-
ja se trabaja en su estado natural se denomina_Habana, cuan-
do ha sido Fstufada se denomina Blanca y si se a tefildo se
llamari de Color.

B. FORMAS Y TIPOS DE TEJIDO

Existen en la actualidad dos formas de hacer teji-
dos con Iraca, uno que es el mis conocido y practicado, es
el tejido HECHO A MANO en diversas variantes, y aquel en el
que se utiliza el TELAR.

Fl primero de los casos cubre el tejido de Sombre-
ros y a una amplia gama de objetos utilitarios y de uso emi-
nemtemente deporativo. Fn tanto que en el Telar se hacen
principalmente Iydividuales rectos y la Estera para otros ob-
jetos como carteras, pafialeras, paisajes, etc,



1. TEJIDO COMUN O DE PARES

En este tipo de tejido se trabaja con dos pajas
o elementos que hscen de urdimbre y son llamados "Parados"
que se van levantando y bajando alternsdamante mientras de-
Jan pasar en sentido contrario uma paja de trama. Siempre
para iniciar cada vuelta no se toma una pareja, sino una ©ola
raja que se echa adelante, asi se logra que los pares bajen
o se desarrollen en zig-zag.

Fn este tejido se hacen sombreros, petacas,
bolsos, individuales, y cualquier tipo de objeto, es por ello
que se llama tejido Comfn.,

2., TEJIDO GRANIZO

Aqui en la Urdimbre o Parados se trabaja com
una sola paja, se toman de a una pajas de la urimbre y alter-
nadamente se suben y bajan mientras se va pasando la paja
también finica de la trama. Resulta ssi el tejido también co-
nocido en el argot textil como Damero,.

Este tejido requiere de mids tiempo, por ello es
frecuente que se realice en paja gruesa y no fina,

3« TEJIDO VENTILABO

Este tipo de tejido es de igual procedimiento
que el tejido @Granizo, es decir con de 3 una paja de la ur-
dimbre, sblo que aqui se cruzan las pajas de la urdimbre
antes de dejar pasar la trama y sale a encontrase y entrecru-
zarse nuevamente con la paja de la urdimbre siguiente, avan-
zando en sentido diagonal.

Fjemplos de este tejido son los individuales

Y varios tipos de sombrero.

4, TEJIDO PLUMILLA

llste tejido es derivacidén del Ventilado, pues
en el se cruzan los elementos de la Urdimbre antes de agarrar



la trama, pero de dos en dos, lo cual hace que Tos huecos
que se forman, sean de mayor tamaiio.

Es muy usado en el tejido de las copas para dar cala-
dos a los sombreros y sombreretas, de igual modo para el
tejido de 1la falda del sombrero, y en general para construir
enreljados en los tejidos de cualauier objeto.

5. TEJIDO TEMPLADO

Ir'ste tejido por la forma que algunas veces se da
en su inicio, se suele llamar de Pupo,

Consiste en tomar cogollos de paja y elaborando
un "cuadro de tensibén'" o una trenza, o nudo, para iniciar, se
continua con la distribucién de las fibras ddndoles a c ubrir
toda la superficie de acuerdo al objto, en el caso de los
sombreros, se distribuye 1la paja <n forma radiada y con la
horma se forma la 'plantilla'" y en su extremo se pasa un cor-
dén de tejido gramizo o com@in que amarra y permite continuar
fando 1l forms d 1la copa.y luego de la falda. Las fibras
estiradas o templadas de la urdimbre sin ninguna trama por
medio, como se ha dicho, son atravezadas Gnicamente por un
tramado acordonado no muy grueso, ni muy ancho que mantiene
la forma del objeto,

6. TEJIDO ACORDONADO

Para este tejido se preparan con conjuntos o "mon-
toncitos" de paja, cordones que se tuercen y posteriormente
se va dispomniendo en forma espiral, y que de esa forma enro-
llada se desplaza vertical u horizontalmente segln la forma
a construir. Cbmo es apenas 16gico este rollo que se une en
espiral no podria sosltenerse sdlu, s¢ va coclendo con paja
gruesa la cual se mete con una aguja metidlica, a la vez que
se enrolla se cruza por entre el cordbn la fibra de iraca,
tomada por apres o dos pares, etc. cruzasdos, aumentados o
en tejidos libres.



Este tejido enrollado a base del cordb6én de iraca
retorcida, también se une o coce com hilo, En ocasiones se
llega a recubrir o envolver totalmente el cordén en partes
que se quieren decorar cambindoles de textura de iraca ala
textura del hilo o de la seda.

Se elaboran con este tejido especialmente canastos
con tapa, y figuras decorativas como vasos, botellas, copas

Yy cajas.

7. TEJIDO TORCIDO

Este tejido similar al que en textiles de fibra
animal se llama Acordado, se ejecuta sobremanera en la mufie-
querfia que se hace con armazdn de alambre,

En este caso se tienen conju: tcs fijos, de 1, 2, 3
0 4 pajas que toman la forma de la estructura de alambre o
en otros casos dan 1la forma por si sblos, estas van en senti-
do vertical, mientras que como Trama se toman 2 pajas que se
van Torciendo y se van encontrando por .ncima y por debajo
de la Urdimbre ya descrita.

Segeboran figuras de campesinos, , Campanas,
casitas, pesebres. ctc,

8. TEJIDOS Y LABRADOS EN TELAR

El tejido hecho en Telar tienen un conjunto de Ur-
dimbres o "Parados" que pasan a través del Peine, esta urdim-
bre es atravessda con ayuda de la Aguja con una paja de trama.
La accién de ajustar con el peine la trama a la vez permite
que las paJas de la urdimbre suban y bajan altermadamente,

El resultado es en consccuencia un tejido recto, del tipo Da-
mero, que puede variarse usando dos o mis pajas como trama.

En el telar se pueden sacar figuras en el tejido,
patg ello, en el momento de pasar con la Aguja la Trama se de-



berd saltar sacar o saltar la cantidad de pajas de la urdim-
bre que el dibujo requiera.

Fn telar-se logran tejidos Tupidos, o Ralos, se puede
con ayuda de urdimbres de paja tefiida, lograr cualquier for-
ma plana, se hacen incluso letras.

9. OTROS TEJIDOS

Seglin Dofia Aida Montezuma una de las artesanas mas
conocidas en Sandond, anteriormente se hacian muchos tipos
de tejidos, algunos que ya nadie practica y otros que se rea-
lizan muy esporddicamente, tambi{n sciiala ella, la posibili-
dad que se tiene de intercalar los varios tipos en el desarro-
110 de un objeto.

De los tejidos que hemos podido todavia observar,
queremos destacar el TFJIDO DE FSTFRA que si bien se llama
asi por la forma total, su forma de elaboracibdn es la misma
que se ha denominado anteriormente como Tejido Gramizo, en
donde los elememntos de 1la urdimbre suben y bajan alternada-
mente uno a uno, mientras pasa el Gnico elemento de la trama,
La diferencia consiste en que acid no se trata de fibras sino
de CINTAS de Iraca, logradas de 1la Iraca sin Ripiar,

También hemos observafo algunos Tejides Mixtos en
los cuales se mezclan el Tejidode Gpranizo elaborado mo con una
o dos pajas, sino con Cordén de Pajas, intercalados en cada
borde com tejido Torcido y Tejido Templado, etc,



1. Seleccibébn de la Paja en el momento del
secado, 2. Seleccibn de la PajJa en
el momento del Tejido.



1. Tejido elaborado a mano 2. Tejido
elaborado en Telar de ba:tidor.



1. Bolso cuyas franjas anchas fueron ela-
boboradas en tejido granizo de fibra
gruesa,



1. Tejido Ventilado 2 Tejide Plumilla
€n su proce:o Je elaboracién.,



1. Mviieca campesina claborada en Tejido
Torcido. 2. Tejido mixto, en cadena
torcido y templado.



1. Tejido acoridonado, cocido con fibra de
Iraca. 2. Tejido acordonado cocido
con hilo y saeda,.



1LabradosrealizadosenTelar.

1y, Tejido Mixto, Acordonado en granizo,
Torcido, Templado y Comfn,



1. Trabajo en el Telar. 2. Individual
tejido en Telar tipo ralo.



V. TEJIDO DE SOMBREROS

A. SELECCION DF FIBRA

La artesana escoge cuidadosamente las fibras con
las que iniciara el tejido, pues ¢llas seran de igual grosor,
sean fibras de la fina o de la parca, de este modo responde-
ra a la calidad de sombrero pedido. Fn este instante también
tiene lista la fibra para las demis partes del sombrero, y
para el tipo de tejido deseado,

B. ELABORACION DE LA PLANTILLA

1« ELL cuadro de Tensibn

La primera parte que se hace del sombrero es el
CUADRO, de igual manera se procede para elaborar cualesquier
tipo de objeto, excepto en aquellos de tejido acordonado,
templado o torcido.

YaAQue en el comienzo del tejido la Urdimbre
no tiene ningln soporte, se proced a tejer un Cuadro de ten-
sibn o simplemente "Cuadro", el que se hace de 4, 6, 12,
24, o 4O pares, dependiendo el nlmero de pares de fibra , que
se tomen de lo firo que se quiera hacer el tejido. La rela-
cién es la siguiente, a mayor nfimero de pareg <l tejido re-
sulta mis grueso y mis rapido. e

Para hacer el Cuadro se toman los Parados o Ur-
dimbre, par por par y a medida que se van Jjuntando se les
va atravezando alternadamente la paja Gnica de trama, o en
veces hasta tres, FEn este estado se colocan los parados
debajo de una piedra para que se sostengan y se va metiemdo
las pajas de la trama una a una, rero como estas tampoco tie-
nen soporte, se acostumbra poner la punta de la trama debajo
de la piedra y darle la vuelta por detrds, para que al salir
encuentre la urdimbre y pueda metérsela y se pueda apretar
o ajustar con las pajas de la urdimbre,

Al terminar de asegurar los primeros parados ya



tramados, se voltea el tejido y las pajas que estaban actuan-
do como tramas ahora se toman como urdimbre y a ellas sé les
teje otro conjunto nuevo de tramas. Este proceso se hace por
los cuatro costados hasta obtener el Cuadro,.

2. El1 Crecido

Partiendo de el CUadro, que es a la vez el cen-
tro del sombrero y que tendra o cubriré desde 1/8 a 1/3 de la
superficie de la plantilla o fondo del sombrero de acuerdo al
tipo de fibra y al nGmero de pares con que se hizo, el psoO
siguiente consiste en dar la forma circular al tejido. FEsta
labor es llamada por las artesanas E1 Crecido, y consiste em
tomar Fibras mids gruesas como tramas e ir pasindolas y tejien-
dolas con la Urdimbre al red dor del cudro, es menester apre-
tar mds en los extremos del cuadro para que el tejido vaya
dando la forma redondeada.

Asi se continfla con el mismo tipo de fibra has-
ta abarcar la superficie circular del caso, 0 buscando m4s
crecidos (pajas mas gruesas) pata agilizar el tejido y chlmi-
nar en menor tiempo,

3. Formaci6én u Hormado de la Plamtilla

Con el tejido circular del tamafio o mis grarde
que la plantilla, se procede a cortar las salientes o sobran-
tes de la fibra por el revés, se '"despucha" con una tijera
de manera que se pueda este tejido, asentar sobre el "plato"
o plantilla de madera.

F1 tejido ya despuchado se moja y se aprisiona
hacia sbajo y sobre 1la plantilla de madera que esti dispues-
ta en ldﬂparte superior de la Rueca. Fn seguida se contim(a
el tejido de trama hacia abajo, hasta cubrir el espesor de
la plantilla, con lo cual se termina también la parte del
sombrero denominada plantilla y se ha iniciado con la copae.

Anotemos aqui que desde el momento que se ini-
cia el tejido, siempre se moja cada nueva paja tramada para
que cobre flexihilidad y no se reviente, de igual modo sbm-
pre permanecera sobre la plantilla uma piedra o plangha que
permite trabajar con mayor seguridad.



C. TEJIDO DE LA COPA

Para el tejido de la copa, se pasa la plantilla
o tejido del fémdo, a uma horma de madera de la misma forma
superior que la plantilla antes usada.

]

Sobre la horma se continta desarrollando el teji-

do, al termino de cada vuelta o tramado se aprieta para que
el tejido vaya siempre cefiido a la horma.

Las tejedoras miden el alto de la copa, por dedos
(los dedos de frente) o por centimetros en relacibén a la
talla establecida, de idéntica manera saben las tejedoras
que tejido.deben incluir para que el sombrero sea del lla-
mado coromilla, ventilado, o calado simplemente, E1 tejido
mds com@in hecho en la copa es el de rosas, que €s un venti-
lado y cruzado que emntre hueco y hueco va formando unas
"rosas'".

Cuando se estd a punto de terminar la copa, se
amarra el tejido com una correa de cuero que para el caso
'gse tiene preparada, esta aprieta ¢l tejido y permite ir avan-
zando las tramas hacia adelante,

D. TEJIDO DE LA FALDA

La correa permite hacer unos "crecido;" e ir
avanzando en el tejido de la Falda del sombrero que también
se escoje en atencibén al estilo que se quiere sacar, el ala
es mis ancha para las sombrereta:s, distinta para la vicera
el gorro, o el sombrero pupo.

Terminado el tejido de la falda en el ancho desea-
do, se continua con los siguientes pasos:

1« Remate
Consiste en terminar el tejido aseguridndole
con un tejido en "contravia" o de regreso, que se puede hacer
hacia arriba o hacia abajo, el remate hacia arriba es el de-
nominado comGn, ¥ el que sehaee hacia abajJo es el llamado



Remate Manabito, ademds este se acostumbra hacer de tejido
mis tupido y mAs apretado que el comfin,

2. Apriete (Aprete)

Terminado el remate se procede a apretar paja,
por paja, todas las fibras del sombrero, para lo cual se
mojJa el sombrero ge modo que las pajas estén flexibles y mo
se rompan,

3, Clierre

Con ayuda de una aguja, y con paja, 0 algunas
veces con hilo, se coce una o dos hileras paralelas alree-
dedor del ‘remate .

Se conforma hasta este punto en el extremo de
la falda lo que se llama comunmente el '"Reborde",

Hasta este punto llega la labor de las tejedoras,
y este trabajo es comocido como I'L SOMBRERO EN RAMA, asi
es vendido a los talleres de '"confeccidn" que hacen los pa-
sos siguientes a través de varlos operarios especlalizados
a su vez en cada uno de los pasoOE,

E. RFEMOJO Y ESTUFADO

Para llegar a esta parte del proceso hay que ini-
ciar con el Despuchado, que consiste en cortar con una tije-
ra todas las pajas sobrantes con las cuales se entrega orre-
cibe, esto se hace primero por el revés y sse finaliza con
las pajas que deja el reborde,

Tomando docenas de sombreros, se remojan en una
pila, y en estado hGmedo se meten a una caja de madera lla-
mada "Estufa'" en la cual se hacen llegar los vapores de
azufre, Fn esta estufa se colocan sobre una teja y en la
parte inferior montoncitos de azufre que se mantienen en
combustibén, el rzsultado es que se genera un humo azGfrico



muy denso y bastante fuerte, de alll que la caja deba es-
tar totalmente clausurada para que los vapores no se salgan.
Fsta labor se hace por lo general en las horas de la noche,
pués asi se facilita que el duefio del taller que en el dia
tiene otras actividades, se dedique a cambiar o alimentar
la estufa con mis azufre,

El estufado a blanqueado del sombrero dura entre
8 o 10 horas

F. LAVADO

Al difa siguiente se saca los sombreros y con
ayuda de un cepillo y jabbén, y algunas veces de "1impido",
se procede a lavar uno a uno los sombreros y a quitarles
los excesos de azufre que se hayan depositado, en el tejido,

G. SECADO

Volteando los sombreros se sacan al patio, el
andén o la calle a que se sequen al sol, Ahora el sombrero
no debe guardarse en la humedad puesto que la paja tiende
a dafiarse con fatilidad (pudrirse),

H, DESPUCHADO :

La labor de recorte hecha anteriormente, no habia
sido minuciosa ya que se hace riapidamente y con’tijera gran-
de, por eso ahora se procede a quitar esas puntas pequefias
de paja con uma tijera mis pequefia o con una cuchilla,
este es el llamado "Despuchado".,(quitado de puchos).

I. BARO DE COMPOSTURA O ENCOLADO

Este es un paso que no se hace a todos los sombre-
ros y no se hace en todos los talleres, ya que se trata de
dar al sombrero um bafio de cola y vinilo blanco o de cola
y azufre, lo cual se hace com uma brocha. FEspecialmente
se da este "Encolado'" a los sombreros que no se van a expor-
tar y que por el contrario van a sectores de consumo a bajos
precios. F1l resultado es uma especie de "almidomado" del
tejido, sin embargorademis de que se aprovecha este bafio



para darle la forma al sombrero mediante un ripido mode-
lado con las manos, el resultado es que el sombrero queda
con el olor peculiar de la cola y su textura dactil es
tiess,

Cuando se ha seco del bafio de cola, se frota com una
tela dura, para hacer 1o que podria llamarse el pulido o
1i jado del tejido.

J. MAJADO

Al igual que para el Despuchado, para el Majado,
hay persomas especializadas, que incluso se dedican exclusi-
vamente a Despuchar o a Majar combreros yue les son entre-
gados por los talleres,

El Majado se hace ayuddndose de un pequefio mazo
de madera, que termina en punta redondeada, se maja el som-
beero por el revés, sobre una piedra de superficie pulimen-
tada. Fl majado tiene el objeto de aplanar el tejido y ha-
cer que al aplanarse no haya separacién entreblas fibras
Y cobren compacticidad.

K. HORMADO

Ahora se mete el sombrero en hormas de madera
(bdlsa o de cedro) y alli se puede aprovechar para aplan-
char (cuando ha sido engomado o encolado). En la horma
Y con las manos y la plancha se le da la forma tanto a la
copa como a la falda

L. DEBFRIZADO

Con uma cuchilla de afeitar se quitan cuidadosa-
mente los pequefios granitos que puedan afectar la textura
del tejido o que desmejoren la presentacidn que se guiere
Y prefiere muy lisa..

~)



M. RIBETEADO

'Consiste en coser a mano e en Miquina, y con
hilo, un borde de refuerzo al reborde del sombrero, asi se
guarece esta que es la parte que mis contacto comn la mano
va a recibir,

N. ENCINTADO

Por Gltimo a algunos sombreros se les coloca
en la parte fimal de 1la copa, una cinta de distinto ancho,
seglin el estilo, cinta que bien puede ser de seda, pladsti-
co 0 que algunas veces se remplaza por un cordén de paja
o de hilo trenzado,

.De esta forma, el sombrero queda listo para llevarse
al comercio o entregarse al cliente de ocasibn.

May que aclarar que este proceso es seguido en
los sombreros de comGn elaboracibdn, para el Sombrero de
Tejido Templado se omiten algunos pasos, y para el Casco de
Rey se parte de una tela elaborada en el Telar que selleva
a la horma para hacerle el borde y luego se term}na de for-
mds aplanchandolo,



1. ¥ 2. Ajuste de los Parados (Urdimbre)



1.laboracibédnd«1 Cuadro

1. Sujecién de la Plantilla en la Rueca
2. Tejido del inicio de la Copa



1. Tejido con plantilla rectangular
(para elaboracibn de cgjas)



l. ¥y 2. Proceso y Terminado de la Falda



1. Remate comfn.

1. Estufa cargada, que se cierra para
que no salgan vapores de azufre,
(A111 el sombrero se¢ blanquea)



1. Somhrero Fstufadn y T.avado



1. ¥y @. Despuchado (Recoric de pajan)



1., Mrcerado 2. Hormado



1. Proceso de Encolado ( en este paso

se aprovecha para darle forma).

1, Trabajo de la Encintadora



VI. EL TELAR

A. DESCRIPCION

En la tejeduria con Iraca en Sandoni se usa
un pequefio telar de facil construccibém. Es un Telar de
Bastidor en su funcionamiento igual al telar de cintura.
Consta de los siguientes elementos:

1« Marco
Fl marco o bastidor es de madera, general-

mente de listomes colocados los mis largos en sentido ver-
tical o de frente a donde ir4 el operario, sobre los dos
exgremos completando a la vez el marco, estidmr asentados
otros dos 1listomes que van clavados sobre los dos anterio-
res, estos listones tienen en la parte superior uma hilera
de dientes muy finos (de alambre o clavos) en los cuales se
pueda meter una a una las pajas de la urdimbre,

2. Premgas

Sobre estos listomes cortos que permitiran
colocar los extremos de la urdimbre estin dispuestas dos
prensas de metal, se trata de un metal com um cgnal en la
mhtad y dos tormillos de mariposa en los extremos para ajus-
tar, ennel camal alcanzan a entrar libremente los dientes
del 1listén. Con estas prenas se ajustan por los extremos
y se tensionan las pajas de la Urdimbre,

3. E1 Peine

En la mitad de dos parales de varenga que
alcanzan una altura aprox. de 25 cms, siempre estd colocado
el Peine, que es un marco de vaengas de aprox. <23cms de
grosor, en este marco se ha desarrollado un "Enmallado" o
enrejado de alamnbre, el alambre doble se ha torcido dejamdo
en el centro una forma de rombo alargado y se a envuelto
en los extremos en el marco, por los huecos del enrejado



se hardn pasar en el momehto del tejido las paJas de la
urdimbre,

L. Soporte del Peine

Fl Peine como se anot6 antes, siempre se colo-
ca en medio de dos peyuefios parales, estos parales van ase-
gurados por-la parte de abajo, clavados o incrustados por
el destarje de espiga, a una tabla corrediza, esta tabla
en el momento preeiso permite deslizar el peine hacia ade-
lante y hacia atrds. [l soporte del peine se desliza me-
diante esta tabla que v4 metida en dos pequefios rieles
hechos en los listones del marco,

5. La Aguja

Fste es el elemento complementario e indispen-
sable para el trabajo en telar, es por 1o corriente uma
delgada varita de madera, muy plana, del largo aproximado
al ancho del telar, com un agujero en un extremo y una
punta en el otro, Alll. se ensartan las pajas de la trama
para pasarlas a través de la urdimbre,

Esta aguja puede también ser metdlica y puede
usarse pasando una o varias pajas de trama, tom lo que se
logra diferentes texturas en los tejidos. Permjte también
elaborar calados, para ello no se pasan las tramas a través
de todas las urdimbres alzadas, sino que se saltan una,
dos , tres o mfs urdimbres, nfimero que se aumenta con cada
nueva trama, obteniendo as!{ pedazos de urdimbres sin tramar,

B. TEJIDO

En este telar solamente se pueden hacer los
tejidos de tipo Recto o en Damero, variando de acuerdo a
los conJuntos de pajas que se pongan por urdimbres y al
mimero de pajas que se pongan en trama. De ahi que se ob-
tengan tejidos RALOS, TUPIDOS, ACANALADOS y cuando se sal-
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tan pajas de urdimbre resultan tejidos LABRADOS.

Fl proceso que se sigue se describe a continuacién;

e Remojado de Fibra

Fn una paila o.perol se procede a remojar la
fibra ya selecciomada para el tejido, esto puede durar unos
5 minutos previos,

2, Templado

‘Tomando una a una las pajas se vam ensartando
en los dientes de los extremos, y se pasan desde luego a
través del emnrejado del peime, para que siempre las pajas
permanezcan separadas y no se crucen,

Cuando estdn colocadas todas las pajas de la
Urdimbre se prensa de uno de los extremos y desde el extre-
mo opuesto se tensiomam, halandolas a la vez que se va a=
Justando la segunda prensa,

3. Tramado

Fansartada la aguja con la paja de trama, se
pasa la aguja por la urdimbre, pars ello se levanta el
Peine um poco, com lo que se logra que las pajas que han
pasado a su turno por el hueco del enmallada, se alcen,
se aprovecha ese momento para pacar la tramas "

L, A,Iuetg do

Una vez se ha colocado la paJa de trama, se
hace correr el peime de manera que se acerque a la trama,

esto se hace cuando ya hay mis d: tres o cuatro tramas co-
locadas, y asi se van apretando a continuacibn cada una
de las tramas hasta terminar el tejido,

Del saltado con la aguja d~ las pajas de urdimbre
viene a resultar el labrado o elaboracién de dibujos, tam-
bién se hacen letreros y formas grométricas seriadas con
pajas de colores distintos que se van colocando en el tra-
mado.



Mediante el tejido en telar se elaboran con gran ~ra-

pidez, Individuales rectos, em la elaboracibn de uno de
estos individuales se gasta aproximadamente por las teje-
doras expertas entre 10 y 15 minutos.

De los tejidos de telar se tomsn tanto em tejido,
liso tupido o ralo, o labrado, la base para hacer otros ob-
Jetos como boleos, carteras, pafialeras, casco de rey, etc,



1¢ EnsartadodelaUrdimbre

1e Templado y Tensionado de Urdimbres



le ¥ 2o Tramado y Forma de manejar el Peine



1. Resultado del tejido grueso y 2.
Tejido con tramas de colores.,



VII., UTILERIA

A. PREPARACION DE MATERIA PRIMA

Nos referiremos aqui{ solamente a los elementos
que usan los artesanos en la preparacidn de materia prima
precedente al tejido,.

1« COSTAL
Fn el se guarda el Azufre para la blanqueada
de la fibra, este se conserva cerrado en un lugar del pa-
tio.

2. PIEDRA DF MOLFR
Algunos artesanos usan una pledra grande de

moler, para pulverizar lés terromes o bloques de azufre,

3« TEJA O LATA

Una teja de barro o un pedazo de lata de cinc,
alguBas veces remplazada por teja eternit, se usa para
meter el azufre en la estufa, a manera de pala. .

4. FRASCOS Y CUCHARA
Para la teiiida de la fibra se cuenta con fras-
cos en los que se tlene la tintura mineral que es medida
en veces con una cuchara.

5. ALAMBRA

En un alambre tensionado en la cocimna o en el
patio, a la sombra, se cuelga la paja después de tefiida.

B. EN FL TEJIDO

1. TARRO
Siempre se dispone de un tarrito metdlico o
plédstico como contenedor de agua, que se usa para mojarse
las manos y mantener hGmeda la‘paja.



2. BROCHA DF PAJA
Sobretodo las artesnas avanzadas en edad,.
que no les sienta bien mojarse a cada rato las manos, usan
upa pequeifia brocha de fibra de irnca, com la que echan
agua al tejido,

3. PIEDRA (O PLANCHA)

Para mantener firme el tejido desde la ela-
boracién del cuadro hasta terminar el sombrero, se usa una
piedra que se coloca encima de la plantilla, esta es rem-
plazada en ocasiomes por una plancha metilica (de aplanchar
electrica).

L. CORREA

Para asegurar la parte fimal de la copa,
se ajusta con'Pna correa de cuero, que hace presién al teji-
do sobre la horma.

5. HORMAS
Se elaboran en mad:<ra de diferentes calidad s,
tratando en especial de conseguir la balsa, pues en otro
tipo se tienden a reventarse con un golpe o con la humedad,
Las hay redondas, boliadas, cénicas, troncébmicas, pupas y
ultimamente se estin experimentsndo otras vapieJades'de
hormas, elipticas.

6. TIJERA Y CUCHILLA
Se usan para los difcrentes despuchados y
para el desfrizado.,

7. ESTUFA
Esta es una cdmara de madera de forma rectan-
gular, que alcanza entre 160 y 1.90 metros de alto, alli
se puedcn meter varias docenas de sombreros para estufarlos
0 blanquearlos con el azufre,

8. AGUJA
Para cerrar el borde se utiliza una aguja
de cocer metilica, la misma que puedc usarse para el file-
teado y encintado, 4



9. RUECA

Fste es el elemento que permite poner en
frente la plantilla y tejer. Hay varios tamaiios de rueca,
los que se adecfian al momento o avance del tejido, bajas,
para el trabajo de la plantilla, mediamas, para la copa
Y altas para el trabajo de la falda,

Ia Rueca usada en el tejido de Iraca, es una
adecuacidn de la rueca del tipo europeo o espafiol imtrodu-
cido a América. La Rueca usada en sandona se construye
de las ramas de un arbol, quedando un Tripode con uma co-
lumna, en la cual se puede incrustar el plato o Plantilla
también de madera,

10. PLANTILLA.

Consiste en un disco de madera comn um hueco en
el centro, este para permitir su incrustacifédn en la punta
de la Rueca, las hay redondas, ovaladas, y rectangulares,
cuando se van a tejer canastos u otros objetos,

Como plantillas puedcn tomarse también algunas
formas determinadas, botellas, campanas, etc, que permi-
ten elaborar en tejido acordonado y torcido estas mismas
figuras.

11« MESA O BANQUITO
Remplaza en muchas ocasiones a la rueca ya que
permite el desplazamiento facil d-1 sombrero com todo horma,

12, MAZOS

Flaborados de tirantes, cortados de aproximada-
mente 60 a 80 cms, de largo, tienen un diAmetro oscilante
entre 12 y 18 cms, en la parte superior se les hace un
destarje, dejando un tallo delgado del que se agarran con
las manos, la parte inferior estd redondeada y muy pulida
para evitar que rompa el tejido.

13. PIEDRA DF MAJADO
Fsta puede ser cualquier piedra que tenga
forma aplanada, lisa, sobre la cual se asienta el sombre-
ro para macerarlo,.



14, ESPUMA

Un pedazo de espuma se uti.iza para encolar
Yy darles uh bafio (cola-azufre) sl sorbrero en su totalidad,

15. MESA
Cuando se trabaja en telar, este se dispone
por lo regular en una mesa que alcanza la altura de la
cintura de la tejedora.

16. PLANCHA ELECTRICA
Con ella se aplancha el sombrero antes de
darle la forma definitiva.



VIII. DISENO Y COLOR

A. FORMAS

Siendo el Sombrero el tejido que se elabora conmn
mayor proporciém y frecuemcia, se ha mantenido uma produc-
cién supeditada al Sombrero en su forma Comfin, la forma de-
nominada Pupa ha entrado en decadencia y ya casl no se prac-
tica, 1gual ha ocurrido con otras formas de sombrero que
antafio eran bastante populares.

Podria pensarse que por un gran lapso de tiempo
no se han variado los largos y altos tanto en la copa como
en la falda del sombrero, de ahf que las hormas mis utili-
zadas son arquetipos redondos, ovalados con su superdicie
superior o Fondo, recto, ahuecado u ovalado,

Fn este Gltimo afio, la Sra. Aida Montezuma ha em-
pezado a experimentar ccon Hormas en formas distintas, al-
gumas de de copa muy reducida que hace que se parezca a uma
simple plantilla actual, el resultado de variar luego el
largo de la falda, daria en este caso un sombrero parecido
al "Guambiano", ademis y por inducciébém a trayés de un Curso
recibido en Artesanias d Colombia (Bogota), ha’ empezado
a experimentar formas de copa cbnicas, troncénicas, tipos
nuevos de copas y faldas.

Los disefios mids producidos en la actualidad, son
los sombreros (vaqueros, jaquelino, cucaracho, comfin,etc,),
sombreretas, cachuchas, y gorros (sin falda).. Fn todos ellos
se ejecutan variantes en el Tejido lo cual prodmce los di-
ferentes decorados y da plé para que reciban nombres espe-
clales, asi cuando se ha hecho una franja calada en la copa
el sombrero o sombrereta pasan a llamarse de Coronilla, esta
franja puede abarcar un darea recta, o en zig-zag, los hue-
cos que sirven de ventilacibdn pueiden variar de tamafio.



F1 mismo tejido puede producir disefios o decora-
Jos que determinan €l e«tilo, cwando, por ejemplo, se te-
jen al estilo plumilla ¥ lae jurinras permiten el que allfd
se saquen figuras de roesas, especialmente ocurre esto con
las sombreretas, estas s llamaradn de Rosas, Yy si es en otro
objeto serd lo mismo y se llamaran bolso de rosas, petaca

de rosas, en fin,

Fn cvanto a los cb'nten utl " litarios es observable
la tendencia a imitar las formas o modelos que se han im-
puesto por parte de otras artesanfas o que son el resmltado
de una amplia tradicibén histbd6rica, de tal manera las carte-
ras, los carrieles, loms sobres-cnrteras, los tarros, son
continvacién e los arquetipos impuestos por manufacturas
o utiles de fibrica, los carrieles y carteras son de forma
similar a los que «c hacen en cvero, los tarros, petacas
Y raneras siguen la linea usual y rara vez se diferencian

por llevar tejidos especiales, es mAs, casi siempre se hacen

con tejido liso ¢p denae 1 alraclivo 1o tiene 1la calidad de

1la fibra de iraca,

3eria comn «s5 apenns 1¢gico, importante promover e
impulsar que se experimente ura 1frea mis regional o mis ar-
tesanal en relacibén al te jido que le d& mayor belleza y por

ende aceptabilidad.

Hasta aqui se ve que no hay mucha creatividad y qe

la artesania se dirije a cubrir el aspecto utilitario, pero

en donde si hay un espacio de creacién y recreacibn y tien-

de a~haber estetdcidad conc artrranfa regional es eh la pro-
duccibn de Figuras (algunas con neporte de alambra) de cam-
pesinog, (ipuras d. animnles y otras, A pesar de que el modus
operandi y el tipo de objetos tiene honda raigambre e influen-
cia de la ar ¢sanfa ecuatorianma y <n anlgunos cascs europea y
asiAatica, las formas de los T escbres ¥y prrsonajes campesinos

connctan c¢i rta avtenticideda,



B. PRODUCTOS ACTUALES

1« De uso pursongl

a, NRolson
b, I'stuches

c. Mbned-sras

d. Sobres-carteras
e, Tabaquera

f. Fosforera

g. Cajas Klenex

he Abanicos
i. Sombreros
Je Sombreretnn
ke Cachnchng
1. Gorros

m

. Yiceras

2, Objetos dc Mesn

a. Individunles

rectoe- redondos-nvalados,etc.

b, Portaservilletas
Cc. Paneras

d., Portavason

5. Cbjctos (Utilitarios)

A, Tarror

b. Camastos

C. Cajas

d. “stuchee

e Panaleras
f. Petacas

g. Canastillas



4. Objetos Decorativos

a, Pescsbreg
b. Tortugas
c. Papad Moel
d, Campanas
e, Sombrillas
fo Figuras d- animales
(gatos, perros, ovejas, etc)
g. Figuras Campesinas
h. raisajes
(Pintyra sobre ITndividuales)

i, Casco dr Rey

'l sombrero, indudablemenie ocumra el lugar de pri-
vilegio dentro de loe productes que se hacen en Sandond y
es el que quizd ris acounlacifin ticne, De ¢l se hacen dife-
rentes modelos o r=slilos, en diferrnntes tejidos y con di-
ferentes fibras y color &, comn se anoth antes, algunos
ya han desaparecido, de man ro cur n cepntin-aci’n resefa-

remos los que en la fecha (1986) ..e rtan tejiendo,

C. FSTILOS DV SOMBREROS

1. Sombrero
a. Vaquero
b. Comi(n
c. Coronilla
d. Ventilado
e. Fxportacidn
fo Fxtrafino ( o Sunzn)

g. Palmeado (o combinado)

Indistintamente recihen el nombre por la f{ibra
o por la forma, ¢n atencién a 1la fibra se 1llaman fino, grueso
0 extrafino, 1 Sombrero cnmbinade <« (1 que tiene cuadros

combinndos de colores, y ¢l extrafine <= ¢l que sc ha hecho



comn fibra muy delgada y su tejido es de 4 pareg, en conse-

cuencia resulta un tejido muy tupido y flexible, permitien-
do que ge dueble y se pueda guardar en un bolsillo,

Tanto el Coronilla como el Ventilado, se llaman de ese modo
porque en la copa O en la copany la falda tienen orificios.

Fxisten otros estilos menos frecuentes como:

h, Cuco
Pequefio y redondo
i. Cucaracho

(parecido al cuco de ala muy corta)

je. Pupo
(¥stilo sombrero de Sancho. de ala muy grande

y de copa alta y cdniea, que termina en pupo).

Por el color d= 1la fibhra tambhi®n suelen tencr nomrbree
vepeciales, come ¢l Jaspeado que tiene cuadros café claro

y café oscuro, el Panamefio de color crema-blanco,

2. Somhrereta

sombrereta de Coronilla

De rosas
Ventilada

Graniza

Carmaval

A =» & 0o o %
°

LLanera

3, Cachucha y Gorras
Fstas tienen las verinntes sefialadas para los

tejidos, Ventilada, Plumilla, Granizo, Comin, de rosas, ctc,

L, Casco de Rey
(Flaborado ¢n Telar y Yerminade a mano)



D . COLOR

El cambio de Paja en la Urdimbre o en la Trama,
en donde se suele meter conjuntos de paja coloreada, hace o
permite que-el tejido cobre policromias y desarrollen en ese
orden disefios planos de caracter geométrico. I'sta posibili-
dad se aprovecha en tejidos a mano y con mayor facilidad en
el Telar. Fl resultado de este juego de conjuntos de diverso
color no es otra cosa que series de Cuadriculas o de Franjas
slempre plamas y con alghn relieve cuando se trata de labra-
dos, en este filtimo caso son comunes las figuras escalonadas
Y los rombos escalomados, los que suelen cubrir toda la sa=-
perficie del tejido.

Los colores usuales son lofrados mediante el
tefildo de 1la Paja com amllimas y solamente para lograr el
color "megro" usan los artesanos la pepa y las hojas del
nogal. Fntre los colores usados hoy en dia estdn:

Violetas

Rojos

Rosados

Verdes

Amarillos

Cafés (Tierra de sombra)

Las tonalidades o valores del color en cada caso
depende por un lado de la concentraci6édn del colorante, como
de las mezclas o0 adiciomes que se le hagarn en el momento de
hacer el tefiimiento,



IX, IRECOMENDACIONES

A. PROYECTO DE CAPACITACION

Debido a jue es general el hecho de que las
tejedoras y demfs art *sanos que juegan parte en el proceso
de elaboracién de somireros y demds objetos, consideran~sm
labor como algo que let permite subsistir y no tiemen cla-
ra comclemcla de la importancia del ejercicio de la artesa-
nia, ielfarece oportuno, se les dicten conferencias sobre
aspectos culturales por una parte, y por otra parte ya que
no existe interbs apreciable por la egprimentacibén de nue-
vas formas y nuevos tejidos, se debe pensar en brindarles
capacitacibédn bdsica sobre diseflo, dibujo y color.

a. Capacitacibdn sobre Aspectos Culturales

Aqui se les daria una visidén del desarrollo
histbrico de 1la artesania el tejido, la evolucién del te-
jido samndomemo, la historia de la Paja Toquilla y la impor-
tancia en la ecomomf{a de narifio, Asi mismo se les comuni-
carfia los principios del quehacer del Arte Popular su ubi-
cachbdn en el contexto andimo y se les brindarfa informacién
.sobre como se trabaja el sombrero en otras regiomes de Colom-
bia (Aguadas, Cbrdoba) etc. coe

b, Cursos Bdsicos de Disefio, Dibujo y Color.

Fste tipo de curso le permitiria coumprender
su trabajo, los resultados de las mezclas de los colores en
el momento de tefiir, la ubicacibén de las formas que disefian
Y les permitiria tener la posibilidad de elaborar bocetos
o proyectos para sus trabajos de mufiequerfia, pesebres y de-
mis figuras decorativas,

c. Cursos y Asesoria para Asociacibn

A este aspecto debe prestarsele suficiente
atencibn, para que se brind asesoria en formacién de Talle-
res, aspectos contables y de Conercio, lo que en poco tiem-



po abrirfa el caupo para formar nucvac asociaciones que

den garantia hacia lograr un wejor comercio de sus produc-
tos y no estén rclegados a vend r como ocurre ahora el som-
bre o en rama o tecjido a los talleres que comercian con

su traba jo.

R. PROYFCTO ASFSORIA TECNICA

a. Cultivo y I'ratamiento de Materia Prima.,

Fs una sentida necesidad que se haga algo
por mejorar el cultivo de la Iraca en las regiones donde -es-
to se hace, ya que la calidad de¢ 1la pnrja segln se dice mo es
la misma que antes, por ello es menester iniciar un proyec-
to de Asesoria en los Aspectos Agricolas, de Cultivo, Manejo

Y Control de Pjagas y Cosecha.

F1 Tratamiento d: 1la Materia Prima, tambifn
requinre de asesorfia, hay n=c «idnd ‘¢ que un Quimico investi-
gue la forma de optimizar 1la bloncurn Jd 1a pja, su duracién

y vresislencia a 1la humedad, etc,

C. PROYFCTO DF INVESTIGACION

Con caricter interdisciplinario se dcberia
iniciar un oroyecto de x ecrimentacidn en diversificacibn
e investigncibdn en las posibilidad de la Faja de Iraca en
nuevos tejidos y usos, para ello se podria ccentar con un ex-
perto en textiles que conjuntamente con artesanos realice

nucvas nropuestas, e¢n tojido y on formne toxtiles.,





