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CULTURAS

TRANSFORMADAS

EN

OBJETOS

El presente numero de Artifices compila
historias sobre el trabajo y la tradicion de 25
artesanos de 17 etnias presentes en la geografia
colombiana. Son relatos que abarcan todo el
territorio nacional; van desde el Archipiélago de
San Andrés, hasta la selva del Amazonas, y del
Chocd, al Vaupes, recogiendo la experiencia de
indigenas, raizales, afrocolombianos y room.
Con ellas se ilustran el oficio y la técnica que
hacen de |la artesania la representacion de un
pueblo particular que, ademas, expone la gran
diversidad cultural de nuestro pais.

El recorrido por 21 municipios de 14
departamentos ubicados en seis regiones
culturales del pais, brinda un amplio panorama
de la multiplicidad de expresiones con alto valor
cultural y estético que los objetos artesanales
de estas 17 comunidades aportan a la identidad
nacional.

Asi como son diversos los pueblos, también
son numerosos los relatos sobre el oficio. La
edad en que lo aprendieron, lo ejercieron y lo
valoraron es diferente en cada uno de los casos.

Historias como las de Transito Rodriguez, Ana
Maria Paad y Blanca Alicia Tarapues muestran
una faceta de mujeres emprendedoras vy
trabajadoras que se dedican, no solo al oficio,
sino a organizar a sus companeras para elaborar
y comercializar sus artesanias. Transito trabaja
en la Asociacion de Mujeres Triunfadoras

Tejiendo Vida, que representa a diversos grupos
indigenas cerca de Leticia, en el Amazonas; Ana
Maria hace parte de la la fundacion AAUBOM
qgue reune el trabajo de los Uitoto, Bora, Okaina
y Muinane, y Blanca Alicia es miembro de la
Asociacion Piedra de Machines que elabora los
tejidos con mujeres de la etnia de Los Pastos,
en Narifo.

Blas Agustin nos muestra como rompio con
la tradicion de sus abuelos y padres en la
tejeduria del balay para dedicarse al trabajo en
madera. También Byron que innovo, pasando
de los objetos de uso, y bajo la misma técnica
de trabajo en talla, a las piezas decorativas de
animales como pargos, meros, y barracudas.

Otras historias nos transportaran al misticismo
de la conexion con la naturaleza. Estan los que
hablan con ella para usarla con respeto, y los
que saben leer sus ciclos para aprovechar sus
recursos. Credi, por ejemplo, le pide permiso al
dios Tikuna antes de cortar la palma para que
la resguarde de males y enfermedades; Flerida
sabe, por lo que le ensefaron sus ancestros
coreguajes, que la palma de cumare debe ser
cortada en el menguante.

Todo este viaje permitira acercarse y exaltar
el trabajo de las manos de miles de artesanos
gue han generado hermosas piezas en las que
se plasma la identidad y el conocimiento y la
tradicion de nuestros pueblos.

ANA MARIA FRIES MARTINEZ
GERENTE GENERAL ARTESANIAS DE COLOMBIA
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CHORRERA / AMAZONAS

PARA CONSEGUIR LAS FIBRAS ANA

MARIA SE INTERNA UNA VEZ AL MES EN

LA SELVA. DURANTE HORAS BUSCA EL
GUAMILLO, LA BACABAY EL CUMARE. CON
LA BACABA OBTIENE HILOS DE COLOR
NEGRO NATURAL MIENTRAS EL CUMARE

Y EL GUAMILLO DEBEN PASAR POR UN
LARGO PROCESO DE TINTURA CON
FRUTOS Y PLANTAS DE LA NATURALEZA.
SOLO TRABAJA CON EL COLOR NEGRO, EL
AMARILLO, EL ROJO Y EL VERDE OSCUROQ.
CUANDO LAS FIBRAS ESTAN SECAS
COMIENZA ATEJER A MANO.

Hace dos anos la rutina de Ana Maria Paad se
transformo. Todo comenzo con la creacion de la
Asociacion de Artesanos Uitoto, Bora, Okaina y Muinane
—AAUBOM-—, la cual reune a 22 cabildos y a mas de 100
artesanos pertenecientes a diferentes comunidades de
La Chorrera, Amazonas, que se dedican a la cesteria,
tejeduria y talla del palo sangre. Desde los 18 afios Ana
Maria se habia dedicado a la tejeduria de canastos con
filbra de guarumo, bacaba y cumare, pero fue hasta los
52, con la fundacion de AAUBOM, cuando comprendio
que habia llegado el momento de afianzar y expandir
una practica ancestral.

Aprendié observando el proceso vy, junto a otras
30 artesanas, poco a poco fue profesionalizando la
artesania. En varias capacitaciones aprendio a pulir
la fibra, a medir cada pieza y a perfeccionar el tejido
de los cuatro disefios simbdlicos que se plasman, a
manera de dibujos geométricos, en la talla de madera 'y
en los canastos: el mani'y el pescadito, que simbolizan
la abundancia; la pinta de la boa, un dibujo en forma de
rombo que se utiliza en los festejos, y el cucarron.

En este momento la asociacion investiga disefios
gue pertenecen a bailes tradicionales y que esperan
plasmar muy pronto en la artesania. Por ahora han

EL CANASTO DE LAS CUATRO ETNIAS

descubierto la pinta del baile del bautismo, la cual
tiene forma de zigzag, y la del baile de la charapa, que
se realiza durante la construccion de una maloka y se
representan con dos letras ‘e’ volteadas.

Para conseguir las fibras Ana Maria se interna
una vez al mes en la selva. Durante horas busca el
guamillo, la bacabay el cumare. Con la bacaba obtiene
hilos de color negro natural mientras el cumare y el
guamillo deben pasar por un largo proceso de tintura
con frutos y plantas de la naturaleza. Solo trabaja con
el color negro, el amarillo, el rojo y el verde oscuro.
Cuando las fibras estan secas comienza a tejer a
mano. Lo hace durante cuatro horas diarias y espera
con paciencia a que el canasto, en el que las mujeres
cargan frutas, yuca y ropa, esté listo.

La habilidad y el conocimiento que se necesitan
para tejer simultaneamente con tres fibras se los
transmitid a su unica hija, quien hoy es presidenta
de una asociacion de artesanos en Leticia. Pero Ana
Maria anhela llegar mas lejos y compartir lo que
sabe con otras mujeres que sean capaces de valorar
el oficio y de resaltar la cultura de cuatro etnias a
traves de la artesania. La creacion de AAUBOM es
solo el principio.
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ITSMINA / CHOCO

Bayron Asprilla crecio en el mundo de la mineria artesanal.
Nacio en el corregimiento de Andagua, Choco, donde sus
padres se dedicaban a buscar oro mientras €l, el penultimo de
14 hermanos, exploraba las huellas que dejaba la lluvia en el
barro. Su primer juguete, un hula hula, lo fabrico con las ramas
del helecho palmo. Con el barro hizo televisores y animales, y
con las hojas de platano construyo barcos, carros y canoas. A
los 15 afos, por la influencia de unos familiares dedicados a la
labranza, aprendio a utilizar la madera para construir canoas,
hacer utensilios para servir amasijos, fabricar bateas para la
mineria artesanal y pilones para la mazamorra y el arroz.

Con el tiempo, la curiosidad lo llevd por otros caminos.
En sus viajes a diferentes corregimientos del municipio de
Istmina, donde hoy vive, descubrid que muchos de los muebles
que construyeron los ancestros estaban siendo remplazados
por sillas de plastico carentes de significado. Bayron se dio
a la tarea de recuperar ese legado reciclando maderas de
cedro rojo, ceiba y guamillo para poder trabajar. A los 46
afos, ha logrado rescatar el disefio de los bancos en los
gue antiguamente transportaban a las embarazadas y a los
enfermos. También ha fabricado los Ilamados asientos de
la navegacion, la silla del pensador —un banco especial para
meditar— y la del curandero —en la que, estando hombro a
hombro con el enfermo para poder sentirle el aliento, los
curanderos daban sus diagnosticos—.

En 1997 fue seleccionado por Usaid como uno de los
mejores artesanos del Chocd. De premio recibié durante un
mes una capacitacion en Nueva York sobre costos, elaboracion
de productos y participacion en ferias. Al regreso, hizo una
escala de un dia en Miami. El, que vivia en un departamento

con costas en el océano Pacifico y Atlantico,
conocio por primera vez el mar en la capital de La
Florida. Los colores del agua, la fuerza de las olas
y las distintas formas de los peces marcaron el
desarrollo que tendria su trabajo.

Cuando llegd de nuevo al Chocd, viajé a Nugui con
el proposito de observar el mary los peces. Fue alli
donde comenzo a tallar —con pedazos de ceiba-—
pargos, meros, robalos, barracudas, lizas y peces loro

AL RESCATE DE LA TRADICION

de casi dos metros. También ha hecho cardumenes
gue sostiene con varas de macana y espera tener
pronto ballenas doradas con sus ballenatos.

Para perfeccionar la forma de los peces investiga en
internet y ve programas de Discovery Channel. Segun
Bayron, dar a conocer sus productos y capacitar a
mas artesanos es el mejor homenaje que puede
rendirles a los ancestros. En la memoria que habita en
lo que hace es donde esta su mayor riqueza.
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CUMBAL / NARINO

Cuando Blanca Alicia Tarapues cumplio quince anos, su abuela
decidié que habia llegado el momento de ensefarle a tejer con
lana de oveja. Su madre se habia interesado muy poco en el
oficio y de ella dependia continuar con una tradicion que han
sostenido las artesanas del pueblo indigena de los pastos.
Aunqgue Blanca Alicia aprendio, fue hasta 1997, con la creacion
de la Asociacion Piedra de Machines, que se enamoro del tejido.

Ese afno se unieron 35 artesanas del municipio de Cumbal,
Pasto, con el proposito de empezar a comercializar el
trabajo. Recibieron varias capacitaciones de Artesanias de
Colombia en las que estudiaron como pulir el tejido y mejorar
los terminados. Para Blanca Alicia fue la sefal que estaba
esperando. Valord con mas ahinco las ensefianzas de su
abuela y se comprometio con la sabiduria que habita en los
50 disenos que teje en tapetes, chumbes, cobijas, bolsos,
mochilas, telas y ruanas.

Procesar la lana de oveja demanda de toda su habilidad y
entereza. Cada vellon pesa entre uno y dos kilos, y el proceso
puede tardar hasta quince dias. Primero debe tizar o abrir la
lana con las manos. Luego la hila dependiendo del tipo de
hebra que necesite. Gruesa para las cobijas y delgada —que es
la mas fina— para las telas, ruanas y panos. Después se pasan
las hebras a la ovilladora, que une la lana, y al aspador, donde
se forma la madeja. Finalmente se lava con agua y detergente.
Algunas fibras se tifien con plantas naturales como el nogal, el
acacio, el eucalipto y la chilca, con las que obtiene los colores
mas usados: café, negro, beige, rojo y gris.

Alos 40 anos, Blanca Alicia trabaja ocho horas diarias en una
guanga (telar vertical) en donde va creando disefios como la
telarana, el mono —un animal que, segun cuentan en Cumbal,

L

. T
T o el

hace milenios habitd la zona que hoy es Narifio—, el
maiz, el arbol, el helecho —que dicen cura a los nifios
de la enfermedad de los espantos, que se da cuando
les entra un mal aire—, la chagra, el rio y los pambazos
—panes de trigo que se hacian en una olla de barro—.
Pero tal vez el mas mistico de los disefios es el del
churo cosmico, una espiral que habla del ir y venir, la
autoridad y la organizacion del territorio.

TEJIDO PREHISTORICO

i

En la asociacion ahora trabajan solo doce
artesanas, pero Blanca Alicia espera atraer a las
mas jovenes para que continuen con el legado. Su
suefo lo tiene muy claro: firmar contratos anuales
CoNn empresas y organizaciones gque les permitan
manejar grandes pedidos y, por qué no, comenzar a
exportar los tejidos. Es un camino que hasta ahora
empieza a recorrer.

9 DE 54
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EL HIGUERON / SUCRE

Hace 20 afos Blas Agustin Blanco decidio que la madera era lo
suyo. Después de un encuentro de artesanos, en el que vio cOmo
un amigo hacia aparecer de un pedazo de ceiba la forma de un
avion, quiso aprender el oficio. Aunque su abuelo, su padre y sus
tios se habian dedicado a tejer balayes —canastos planos carga-
dos de simbologia—, Blas Agustin prefirié escuchar su instinto y
dejar a un lado la tradicion.

Para comprobar que podia tallar la madera hizo un helicoptero
de 20 centimetros de largo por 13 de alto con el que sorprendio
a su familia. Los aviones y helicopteros, asi como los armadillos,
loros y tortugas de gran tamafo que talla finamente, |o hicieron
famoso en el municipio de San Onofre, Sucre.

En 2001 comenzd a explorar otro camino a través de la creacion
de una linea de cocina con bateas, fruteros, cubiertos y contene-
dores. Dejo la ceiba, esa madera que lo sedujo por su suavidad
y resistencia, para las bandejas y cubiertos, y empezo a utilizar
madera colorado, que es mas dura y firme, para los productos en
los que se vierten liquidos.

Pero el aporte mas importante sucedié hace un par de afios,
cuando comenzo a utilizar bejuco malibu para rodear el borde de
las bandejas. Para Blas Agustin fue una manera de rescatar el
oficio de su padre, ya que la técnica se asemeja a la manera en
gue sus antepasados le ponian al balay el marco, que simboliza el
cordon umbilical de cada ser humano. Desde ese momento, sus
creaciones manifiestan parte de un caracter ancestral.

A los 40 anos, trabaja en su taller desde las seis de la mafiana
hasta las seis de la tarde. Su objetivo es tener listos, en una semana,

entre 20 y 30 productos de la linea de cocina, y
algunos aviones y animales que aun le piden por
encargo. Cuatro artesanos, a quienes les ha ense-
Aado el oficio, le ayudan en el proceso. Deben cor-
tar la madera, cepillarla, tallarla con gubias, darle

EL BALAY Y LA MADERA

forma con un machete vy, finalmente, lijarla. Hoy
esta convencido de que gracias a la calidad de sus
productos ha logrado unir la cosmogonia del balay
con la seduccion y la utilidad que tienen los obje-
tos de madera.

11 DE 54
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EL CHINCHORRO
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NAZARET / AMAZONAS

Cada quince dias Credi Pereira se interna en el monte.
Es unarutina que viene ejecutando desde los seis afios,
cuando empezO a acompanar a su abuela a cortar la
palma de coco. Con ella conocio los regalos y secre-
tos de la selva, aprendié a pedirle permiso al dios Tiku-
na antes de cortar la palmay a solicitarle proteccion a
la madre del monte para que la resguarde de males y
enfermedades. Observando a los mayores supo como
sacar la fibra en tiempos de luna creciente, cOmo remo-
jarla en agua hasta que el verde de la hoja se diluya y
aparezca el blanco, y como lavarla con limén. También
aprendio a secar la fibra al sol y a tinturarla con barro
azul, semillas de guitillo y cortezas de los arboles.

Después aprendio a tejer a mano y a crear sus pro-
pias agujas con el mango metalico de las sombrillas.
Primero tejio bolsos y manillas, y luego se metié en el
mundo de los chinchorros. Conocer el oficio fue una
manera de afianzar las raices de la etnia tikuna y de
honrar el trabajo artesanal de sus padres: la tejeduria
de chinchorros que desempefid su madre, y la fabri-
cacion de canoas, remos Yy flechas que, junto con la
agricultura, desarrollo su padre.

Credi tiene 48 afos y siete hijos —cinco mujeres y
dos hombres— que ya conocen el oficio. Vive en el

EL CHINCHORRO Y LA SELVA

resguardo indigena Nazareth, a dos horas en lancha
de Leticia. Desde alli cada dos semanas consigue,
junto con el apoyo de otras artesanas, los 20 cogo-
llos que necesita para hacer un chinchorro de tres
metros de largo.

Antes de tejer se conecta con la fuerza del padre
Yoi, quien entrego los secretos del tejido a los tiku-
na. Luego teje figuras como el tigre, simbolo de su
pertenencia al clan tigre, y el triangulo y el cascabel,
que se utilizan en rituales importantes como la fies-
ta de pelazén, que marca el paso a la adultez de las
jovenes tikuna. Otros disefios son el ciempiés, que
se teje Unicamente en las mochilas, y la arafa, un
animal que respetan porque puede enfermar a los re-
cién nacidos, pero que también admiran por las for-
mas perfectas de las telaranas.

Cuando tiene pedidos o es tiempo de ferias, viaja
a Leticia para enviar sus productos. El resto del tiem-
po permanece en su comunidad, donde alterna la te-
jeduria con la agricultura de yuca blanca y de yuca
amarilla, con la que prepara farifia, casabe y tapio-
ca. Credi teje de noche. Lo hace con la fe de hacerlo
cada vez mejor y de que, algun dia, sus chinchorros
puedan estar en la lista de los mejores del mundo.

13 DE 54
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LAS BONDADES
DEL CUMARE
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MILAN / CAQUETA

En una noche de luna menguante, Flerida Gutiérrez
aprendio a cortar la palma de cumare. Tenia 15
anos cuando su madre la inicidé en un conocimien-
to ancestral que las mujeres de la etnia coreguaje
han sabido mantener en el tiempo. Al igual que la
siembra de la yuca, la fibra de la palma de cumare
debia cortarse bajo la influencia de la luna men-
guante para garantizar la calidad del tejido.

Pero conocer el cumare también significaba
adentrarse en remedios ancestrales. Flerida apren-
di¢ a aliviar los ronquidos pasando por la nariz y
el cuerpo algunas hilachas de la fibra, y a curar la
tartamudez moviendo un abanico de cumare en la
boca abierta del afectado.

En un resguardo indigena del municipio de Mi-
lan, Caquetd, vive con otras 13 familias. Tienen un
terreno de 52 hectareas en el que crecen muy po-
cas palmas de cumare. Para conseguir los cogo-
llos deben recurrir a comunidades vecinas que les
entregan la fibra a cambio de semillas de platano,
chochoy chirilla. Los cogollos de cumare se deben
cortar, deshilachar y poner a hervir durante cinco
minutos. Luego se dejan secar bajo la influencia de
la lunay, a los dos dias, cuando la fibra se ha pues-
to blanca, comienzan a hilar mochilas, abanicos,

escobas, bolsos, vestidos y ponchos, que son |os
costales donde cargan lefia, yuca y platano.

Utilizan la hoja de un bejuco para obtener el co-
lor rojo, la ralladura del azafran para conseguir el
amarillo, las hojas del chontaduro para el verde y
la tierra para el color negro. Para tejer una mochila
grande necesita cuatro cogollos y 21 horas de tra-
bajo, y para un vestido casi dos dias. Para Flerida,
cada vestido (una especie de tula larga) que realiza
ratifica su pertenencia a la etnia coreguaje. Cuando
se lo pone se pinta la cara de negro para ahuyentar
el mal y de rojo para honrar la vida.

Aunqgue no tuvo hijos, les ha transmitido su co-
nocimiento a sus sobrinos y a decenas de nifios
de la comunidad. A los 58 afios, asegura sentirse
orgullosa de sus tejidos. Ser coreguaje es saber te-
jer el cumare con el llamado nudo moreno —resis-
tente y bien anudado— que garantiza la calidad de
los productos de su etnia. Una vez al mes se reune
con otras tres artesanas a tejer y a preparar ca-
sabe y bocachico ahumado. En esos encuentros
recuerda la importancia de mantener viva la len-
gua materna. Es alli donde mora un conocimien-
to sagrado que, en cada tejido, Flerida comparte
con el mundo.

LAS BONDADES DEL CUMARE
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EL LIENZO
DE LA SELVA
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MACEDONIA / AMAZONAS

CON PINCELES DE PIRIPIRI -UNA ESPECIE
DE PASTO- DIBUJA IMAGENES TRIBALES
DE LA CULTURA TIKUNA. PARA GUILLERMO
LAS FORMAS SON PURA GEOMETRIA

QUE HABLAN DE LOS CLANES TIKUNA,
DEL AGUA, DEL AIRE, DEL FUEGO Y DE LA
TIERRA, ASI COMO DE ANIMALES COMO
LA BOA, LOS TUCANES, LOS TIGRES Y LAS
GUACAMAYAS.

En la historia familiar de |a artesania siempre ha esta-
do presente. Su abuela hacia ollas de barro, su madre
se dedicaba a tejer canastos con fibra de guarumo vy
su padre a pintar yanchamas, cuadros tribales que re-
presentan la simbologia del pueblo tikuna. Desde nifio
Gullermo Ramos sintio inclinacion por las yanchamas
y, cuando estuvo listo, todo fluyd. Conocia el proceso y
fue facil conectarse con el oficio.

Antes de salir de su casa en el municipio de Ma-
cedonia, Amazonas, le pide permiso a Yoni, el dios ti-
kuna, para cortar el arbol que le ayudara a realizar el
trabajo. A las seis de la mafiana se interna en la selva
para buscar arboles como la mojarra, el mari mari, el
turuli o el ojé, que es el que mas utiliza por su madera
blanca. Guillermo observa los tallos donde pega al sol.
Segun él, es una de las sefales que le envia Yoni para
indicarle que el arbol es bueno y se puede cortar.

Pero antes de hacerlo debe pedirle permiso al arbol
y esperar una respuesta. Si el 0jé accede corta has-
ta la primera rama para que, después de cinco afnos,
pueda volver a nacer. Cuando llega a su casa macera
la madera con un mazo en forma de diente. Necesita
treinta minutos para tener listo un metro y dos dias

EL LIENZO DE LA SELVA

para tener veinte. Cada tela, en la que luego va pintar,
debe quedar de 60 centimetros de ancho por un metro
de largo.

Luego lava con agua la fibra, la exprime, la estira y la
clava en una pared para que la bafe el sol durante todo
el dia. Mientras espera obtiene pinturas naturales del
achiote, el azafran, la hoja del bijao, el chontaduro y la
nacedera. Cuando la fibra esta seca, se dedica a pintar
hasta las nueve de la noche, ya que en su comunidad
solo hay luz eléctrica hasta las diez.

Con pinceles de piripiri —una especie de pasto— dibu-
jaimagenes tribales de la cultura tikuna. Para Guillermo
las formas son pura geometria que hablan de los cla-
nes tikuna, del agua, del aire, del fuego y de la tierra, asi
como de animales como la boa, los tucanes, los tigres
y las guacamayas. A los 35 afos es capaz de hacer en-
tre seis y siete cuadros en un dia.

Aunqgue esta instruyendo a su hijo de once afios en el
arte de las yanchamas, para €l no es suficiente. Quisiera
que en toda Colombia conocieran y valoraran su traba-
jo. Expandir sus pinturas es una manera de difundir la
cultura y los mensajes ancestrales de los tikunas que,
segun Guillermo, tienen tanto que decirle al mundo.
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Iris Aguilar quiere fundar una escuela de arte textil.
Anhela ensefarles a las nifas wayuu la sabiduria del
tejido que ella aprendi6 al lado de su madre. Cuando
cumplié nueve afos empezo a observar el proceso en
el telar y a escuchar con asombro las historias de su
pueblo y el significado de los 23 disenos que la mujer
wayuu aprende de memoria para luego tejer en las
mochilas y chinchorros.

A los doce afnos, con la llegada del primer periodo,
empezO la etapa de encierro que tradicionalmente
viven las mujeres de su etnia. Para Iris, los dos anos
y ocho meses que estuvo sin ver la luz, significaron
una maestria en el tejido. Estuvo sola, escuchando
las historias que su madre le contaba sobre la mane-
ra en que la arafa le entrego los secretos del tejido
a su pueblo, y cumpliendo con las tareas diarias: se-
car el algodon, torcerlo, hilarlo y tejer disefios como
el caparazon de tortuga, los ojitos de pescado y la
vulva de la burra.

Enelencierro aprendiolos secretos de la vida wayuu
y comprendio la importancia del chinchorro en su cul-
tura. El tradicional objeto define la posicion social de
una familia (entre mas chinchorros se tenga de mas
alcurnia se es), ayuda a tener buena salud y se utiliza

SUENO WAYUU

para descansar, relajar el cuerpo, arrullar a los bebés
y atender a las visitas. Hace varias décadas se hacian
con la planta del maguey, una fibra que, al perdurar en
el tiempo, representaba la inmortalidad de la riqueza
familiar. Después llego el algodon y luego el hilo.

Iris vive con su madre en el caserio Maku, a una
hora de Riohacha, donde comparten territorio con
otras 35 familias. En su rancho teje doce horas diarias
con lana, hilo, nailon o algodén. Lo hace en soledad y
en silencio porque asegura que es la Unica manera
de permanecer concentrada en un trabajo que defi-
ne como milimétrico. Necesita 26 dias para tejer una
mochila y seis meses para tener listo un chinchorro,
que generalmente teje con la llamada técnica de la
arafia, la cual evoca la manera en que se construyen
las telarafnas. A los 65 anos, asegura que tejer es una
meditacion y que, a través de los kanas (disefios), la
vida le va mostrando otros caminos.

Para Iris el tejido es un arte y por eso le preocupa
el desinterés de las nuevas generaciones. La idea de
tener una escuela en su caserio y ensefarles a las
ninas es una manera de asegurar la permanencia del
legado wayuu. Solo espera a que llegue el momento
adecuado para construir su suefo.
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JAIRO YEPES, ASEGURA QUE PARA TALLAR LA
MADERA NECESITA ESTAR CONTENTO. POR
ESO OYE MUSICA LLANERA MIENTRAS LE DA
VIDA AL BUTACO SIKUANI. OCHO DIAS DEL
MES LOS DEDICA A TALLAR ANIMALES Y A
FABRICAR BUTACOS QUE MIDEN DESDE DIEZ
CENTIMETROS HASTA DOS METROS.

Jairo Yepes asegura que fue el destino el que lo con-
dujo a la artesania. Antes se dedicaba a cosechar
arroz, maiz y yuca, un duro trabajo que le exigia es-
perar un afo para recoger y vender la cosecha, pero a
los 34 anos decidio retomar el trabajo con la madera
que habia aprendido desde nifio cuando ayudaba a su
padre a fabricar canoas.

Para expandir su conocimiento empezo a observar
a los hombres de la comunidad. Jairo vive en el res-
guardo indigena Wacoyo, a 13 kildmetros de Puerto
Gaitan, Meta, donde 150 de los 1.500 habitantes, son
artesanos. Las mujeres ensefan la tejeduria mientras
los hombres se dedican a la madera. Tallan animales
de la region como el armadillo, el jaguar, la tortuga y el
lagarto, y fabrican, con la madera del arbol machaco,
el tradicional butaco sikuani, utilizado para ritos y ce-
remonias especiales.

Una de las mas importantes es la que marca el
paso de las nifias a la pubertad con la llegada de la
primera menstruacion. Un companfero del padre de la
nina debe encargarse de hacer el butaco y de tefir la
madera blanca del machaco con tinta y carbon. Lue-
go talla pescados a los costados y decora el butaco

BANCO RITUAL

con plumas de pato para que la nifia se convierta en
una mujer bella y elegante. Durante la ceremonia, que
comienza a las ocho de la noche y termina a las cinco
de la mafana, la comunidad danzay canta mientras el
chaman reza el pescado y el agua que comera la nifa
para evitar que se transforme en sirena. Luego se re-
zan los demas alimentos, la ropa y el maquillaje para
que viva con salud y la rodeen las buenas energias.

Jairo también hace butacos para los ancianos y los
chamanes, quienes los usan en los rituales en los que
sorben el yopo —un alucindgeno que sacan de las vai-
nas del arbol— para poder conocer el mal y asi sacar
la enfermedad.

A los 50 anos, asegura que para tallar la madera ne-
cesita estar contento. Por eso oye musica llanera mien-
tras le da vida al butaco sikuani. Ocho dias del mes los
dedica a tallar animales y a fabricar butacos que miden
desde diez centimetros hasta dos metros. Pero la ma-
yor parte del tiempo la consagra a cumplir su mision
como capitan de la comunidad del Wacoyo, en donde
dirige reuniones, trabajos y apoya uno de los proyectos
que mas lo entusiasma: ensefarles a ninos, desde los
siete anos, la sabiduria de la talla de madera.
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HACE VARIAS DECADAS LOS KANAS SE
PINTABAN UNICAMENTE EN LAS MUCURAS,
QUE SE UTILIZABAN PARA ENTERRAR A LOS
DIFUNTOS Y QUE AHORA SON USADAS PARA
VERTER EL AGUA, ALMACENAR LA CHICHA O
COCINAR LOS FRIJOLES. PERO ACTUALMENTE
LOS DISENOS ACOMPANAN TODAS LAS PIEZAS
QUE SE CREAN EN EL PATIO DE LA CASA DE
MARIA ANGELA, QUIEN ASEGURA QUERER
TRABAJAR EN LA CERAMICA AMUCHE DURANTE
TODA LA VIDA.

A los cinco afios Maria Angela Pushaina lleg6 al muni-
cipio de Uribia, en La Guajira. Para que tuviera estudio
y aprendiera el oficio de la ceramica Amuche, sus pa-
dres, que estaban radicados en Venezuela, decidieron
dejarla donde su abuela. Segun cuenta Maria Angela,
la despedida no fue traumatica. La emocionaba vivir
con sus seis tios —cuatro mujeres y dos hombres—y
ver como las manos de su abuela transformaban el
barro en mucuras y vasijas de color rosado.

Durante tres afios observo la técnica y a los ocho
anos la dejaron brillar algunas piezas. Al poco tiem-
po comenzo a empoderarse del proceso. La ceramica
Amuche, que significa mucura en lengua wayuu, se
logra al unir dos tipos de arcilla: el barro y el polvo tri-
turado del casushi, una piedra blanca que se pone en
el agua hasta que se vuelve maleable. Con las manos
arman mucuras, cazuelas, chocolateros, vasos, mate-
ras, floreros, ollas, portavasos y servilleteros. La pieza
se seca al sol durante cuatro horas, se grufie para qui-
tar las imperfecciones, se lijay se brilla con una piedra
lisa de rio.

Para obtener el vinotinto con el que se pintan los ob-
jetos, utilizan una piedra roja llamada urisha, que esta
compuesta por oxido de hierro. La piedra se quema

EL MISTERIO DE LA CERAMICA WAYUU

en las brasas y se tritura para conseguir un polvo que,
al mezclarse con el agua, aporta el color. Las piezas,
que antes se gquemaban en un hueco con estiércol de
vaca, ahora entran a un horno de gas a 1.200 grados.
Después de 24 horas se sacan, se enfrian y finalmen-
te se bafian con agua para que queden rosadas. So-
bre los objetos se dibujan distintos kanas o disefios
wayuus como el camino de la vida, las marcas que
deja la culebra en la arena, la espiral, que indica el sen-
dero que deben seguir los wayuus después de muer-
tos, y los cachos de ovejo, que representan la fuerza
de la cultura.

Hace varias décadas los kanas se pintaban Unica-
mente en las mucuras, que se utilizaban para enterrar
a los difuntos y que ahora son usadas para verter el
agua, almacenar la chicha o cocinar los frijoles. Pero
actualmente los disefios acomparfan todas las piezas
que se crean en el patio de la casa de Marfa Angela,
quien asegura querer trabajar en la ceramica amuche
durante toda la vida. A los 20 afos, es consciente de
que pertenece a uno de los pocos linajes wayuus que
aun se dedican a este oficio. De ella depende mante-
ner vivo el legado que su abuela ha conservado duran-
te tantos anos.

23 DE 54
4



SILVIA / CAUCA

11.

EL PENSAMIENTO
EN UNA MOCHILA

24 DE 54



SILVIA / CAUCA

MARIA CECILIA AL MEDIODIA, CUANDO PREPARA
EL ALMUERZO, TEJE UNA HORA. DESPUES DE
LAS CUATRO DE LA TARDE, TEJE OTRO RATO
MIENTRAS ESCUCHA MERENGUES, VALLENATOS
Y MUSICA CARRANGUERA. LA CABUYA CON

LA QUE TRABAJA LA PROCESAN MUJERES
INDIGENAS DEL RESGUARDO PAEZ, A QUIENES
LES COMPRA MENSUALMENTE UNA LIBRA CON
LA QUE TEJE UNA MOCHILA EN SEIS SEMANAS.
SEGUN CUENTA MARIA CECILIA, ES IMPORTANTE
TEJER A MANO PARA QUE LA INTENSION Y EL
PENSAMIENTO ACOMPANEN EL PROLONGADO
PROCESO.

Para la etnia misak tejer mochilas es como construir
la vida.

Maria Cecila Tombe |0 comprendio cuando entr6 a la
escuela de la comunidad y conocio el significado de
los dibujos que habia aprendido a tejer, observando a
sumadrey a su abuela, desde que era una nifia. Supo
que la base de la mochila representa la union familiar,
que los espirales simbolizan la manera en que se enro-
lla y se desenrolla el pensamiento de los misak, y que
la cincha significa proteccion, ya que es la que sostie-
ne los pensamientos y hace posible la union. También
comprobo6 que las jigras —mochilas anchas sin dise-
Aos—, las usan Unicamente las mujeres en ocasiones
especiales y en ritos ceremoniales como el bautismo
y la confirmacion.

Maria Cecilia hace parte de los 22.000 misak que
habitan en el departamento del Cauca. Vive en el mu-
nicipio de Silvia, donde pertenece a una organizacion
de mujeres a la que Artesanias de Colombia y varias
organizaciones no gubernamentales han capacitado
en el uso de materiales, mercadeo de producto y dis-
tribucion de trabajo.

Hace cinco anos, con el deseo de innovar, comenzo
a tejer disefos tradicionales que no estaban siendo

EL PENSAMIENTO EN UNA MOCHILA

plasmados en el tejido. Junto con otras artesanas res-
cato el dibujo de la montafa, que representa el territo-
rio sagrado de su etnia y hace parte del flujo de la vida,
y el del rombo, un importante disefio que transmite
los cuatro pilares misak: la autoridad, la autonomia, el
territorio y el pensamiento propio.

Maria Cecilia se levanta todos los dias a las cuatro
de la mafnana. Ordefa las vacas y luego se dedica al
cultivo de cebolla, maiz, papay ajo. Al mediodia, cuan-
do prepara el almuerzo, teje una hora. Después de las
cuatro de la tarde, teje otro rato mientras escucha me-
rengues, vallenatos y musica carranguera. La cabuya
con la que trabaja la procesan mujeres indigenas del
resguardo pa€z, a quienes les compra mensualmente
una libra con la que teje una mochila en seis sema-
nas. Segun cuenta Maria Cecilia, es importante tejer a
mano para que la intension y el pensamiento acompa-
Aen el prolongado proceso.

A los 39 anos, suefa con visibilizar cada vez mas el
trabajo de las mujeres de su etnia, pero también quiere
empoderar a otras artesanas para que afiancen su tra-
bajoy se animen a generar sus propios recursos. Maria
Cecilia esta convencida de que la fuerza de las mujeres
misak es la que mantendra vivo el conocimiento.
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Aura Rosa Romero tiene 67 afios y pertenece a la et-
nia Kankuamo. Vive en Atanquez, un corregimiento del
departamento del Cesar donde se asienta esta comu-
nidad, uno de los cuatro grupos indigenas que habitan
la Sierra Nevada de Santa Marta. Aunque su principal
actividad econémica es la agricultura, la produccion
artesanal de la mochila de fique ocupa un importante
segundo lugar y es una actividad que preserva la iden-
tidad y cultura.

Aura, como es normal en las nifias de su comunidad,
empez6 a tejer mochilas en fiqgue de un solo color
cuando tenia cinco afnos. Recuerda que después de un
tiempo en el que ya habia perfeccionado sus habilida-
des, su abuela, Prudencia Arias, le ensefi¢ a hacer los
terminados, y una cufada le ayudo a pulir la manera en
que hilaba las gasas.

A los 11 afios hizo su primera mochila con dibujos y
simbologias kankuamas que aprendié de su madre.
Aura comparte que el papel de todas las mujeres de
su nucleo familiar fue determinante en su proceso ya
que también fueron ellas quienes le indicaron como a
sacar el color natural a las plantas. Sin embargo, tam-
bién le da crédito a su padre pues, afirma, fue de él
quien aprendi6 a fabricar las carrumbas usadas para
hilar el fique.

A'los 15 afos salié por primera vez de Atanquez para
comercializar de pueblo en pueblo la mochila. Al reco-
rrer los distintos corregimientos, municipios y ciudades,
se dio cuenta de la gran demanda y potencial que tenia
y tomo la determinacion de dedicarse cien por ciento a
fabricarlas. Hoy, Aura ayuda a 12 comunidades a bus-

DEDICACION EN EL TEJIDO

car mercados para venderlas, 10 que le ha permitido
participar continuamente en ferias comerciales con los
productos de su comunidad.

Enjulio de 2016, junto a otros tres artesanos que acom-
pano Artesanias de Colombia, participo por primera vez
en la Feria Internacional Folk Art Market, el encuentro
de artes populares mas grande del mundo que se lleva
a cabo en Santa Fe (Nuevo México), Estados Unidos.
Para los Kankuamo la mochila es mas que un objeto,
pues representa una extension del propio utero de la
madre naturaleza y de cada mujer; por ello la portan
sobre los hombros con orgullo. Hace parte de su esen-
cia y de su herencia cultural. Las mujeres son las que
se dedican exclusivamente al oficio de la tejeduria y asi
como lo aprendio de su abuela, madre y cufada, hoy
es ella quien ensefa a su hija el oficio para preservar la
sabiduria de sus ancestros.

Aura es uno de los ejemplos de los miles de casos
de artesanos colombianos que viven de resguardar y
mantener vivo el origeny las técnicas de sus ancestros.
Para ella la elaboracion de cada una de sus mochilas
es un proceso Unico y por eso puede llegar a demorar
hasta doce dias tejiendo una. Ha logrado tal punto de
maestria que fue merecedora de la medalla para la ar-
tesaniay el Sello de Calidad "Hecho a mano’, otorgados
por Artesanias de Colombia.

Gracias a la labor de mujeres como Aura Rosa Romero
es que se preserva una tradicion cultural a través del
tiempo. Ademas del oficio y la técnica, ella también en-
sefia que el esfuerzo, la pasion y la dedicacion por algo
siempre seran bien recompensadas.
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Para aprender a tejer Pastora Juanjibioy tuvo que
esconderse. A los cinco afos aprendié a unir las
hebras observando las manos de su madre, pero el
fuerte temperamento de ella la alejo del tejido. Te-
mia que la inexperiencia de su hija dafiara las co-
bijas, chumbes y ruanas que con tanta dedicacion
hacia. La sentencié a mirar y le prohibio tocar. Pero
Pastora se las ingeni6 para continuar explorando la
lana. En el dia observaba los disefios que su madre
tejia. En la tarde, con el pretexto de cuidar los culti-
vos de choclo, se escapaba con agujas y madejasy
practicaba durante horas. Memorizando los dibujos
y la manera de pasar las hebras, aprendi6 a tejer.

Y desde entonces no ha parado. A los 79 afos
mantiene una estricta rutina que empieza a la siete
de la mafiana y termina a las seis de la tarde. Hace
ruanas, cobijas, chalecos, bufandas, individuales,
manillas, aretes, anillos y los tradicionales chumbes,
una especie de faja cargada de historias y pensa-
mientos que usan las mujeres de la etnia kamentsa.

Los chumbes grandes miden cuatro metros de
ancho, se tejen en tres o cuatro dias, y sirven para
fajarse y sostener el anacus o falda tradicional. Para
Pastora los chumbes también actian como una
medicina. Segun cuenta, disminuyen el sangrado

EL SECRETO DEL CHUMBE

y el dolor menstrual, abrigan el vientre de las em-
barazadas y ayudan a que los nifos nazcan sanos.
Ademas, se utilizan para enrollar a los recién naci-
dos a la espalda de la madre y fortalecer el vincu-
lo materno. Los chumbes pequefnos, que miden un
metro con 45 centimetros, los utilizan para adornar
la cabeza.

Los chumbes tienen fondo blanco, que simboliza
la paz de Dios, y dibujos tejidos con hebras rojas,
emblema de la sangre de Cristo. A algunos les po-
nen un camino verde en el marco que representa
los cultivos tradicionales de los kamentsa. Otros di-
seflos simbolizan el sol, la luna y las estrellas, las
costillas del hombre, la barriga llena, los arboles, las
cordilleras, la palma y el maiz. También hay disefios
liturgicos de crucifijos, caliz y estolas.

Pastora, ademas de ser artesana, es una recono-
cida partera. Vive en Sibundoy, Alto Putumayo, don-
de ha capacitado a mas de 500 mujeres en el arte
del tejido con lana e hilo de algoddn. Tuvo doce hi-
jos, pero le quedan vivos cinco que también son ar-
tesanos. Tiene 17 nietos y tres bisnietos que pronto
aprenderan el oficio. Esta convencida de que ense-
Aar los secretos del tejido kamentsa es parte de Ia
mision que escogio en esta vida.
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PARA HONRAR A SU PUEBLO, RODRIGO

SE HA DEDICADO, JUNTO CON SUS DOS
HERMANOS, A INVESTIGAR LOS REZOS, DANZAS
Y TRADICIONES CUBEAS, PERO TAMBIEN HA
TOMADO CON SERIEDAD LA ARTESANIA A

LA QUE SU PADRE LE DEDICO LA VIDA: LA
FABRICACION DE BUTACOS PENSADORES -
IDEALES PARA MEDITAR- Y LA TALLA CON
MADERA DE GUANTOCO DE DIFERENTES
BANDEJAS Y CONTENEDORES.

El dia en que su padre murio, Rodrigo Lopez entendid
la importancia de preservar las tradiciones del pueblo
cubeo. No habia prestado atencion a las historias que
su padre le contaba de nifio y le dolia perder el cono-
cimiento. Al poco tiempo, y con tan solo 30 afos, lo
nombraron lider de 25 comunidades cubeas del Vau-
pés. Pero cada vez que las visitaba le quedaba un sin-
sabor. Las costumbres y la elaboracion de utensilios
tradicionales se estaban perdiendo, y a los jovenes no
les interesaba continuar el legado de la alfareria y Ia
madera.

Una tarde, cuando regreso a su casa en la comu-
nidad cubay, en Mitu, encontro a su madre haciendo
una olla de barro. A Rodrigo esa imagen le ilumino el
camino. Entendio que era vital rescatar el conocimien-
to de la alfareria de barro azul y blanco para inspirar a
las nuevas generaciones a continuar con la artesania.

Segun las creencias de los cubeos, fue una boa la
que dio a luz a su pueblo. Para conseguir el barro azul,
gue se obtiene Unicamente entre diciembre y enero,
las mujeres visitan al sabedor, quien les brinda una
proteccion especial. Luego deben pedirle permiso a la
boa, duefa del barro, para evitar males y enfermeda-
des. Si tienen el permiso sacan unos 500 kilos, que
alcanzan para la produccion de todo el afio.

EL BARRO DE LA BOA

El barro lo mezclan con el polvo que sale del palo
del cemento molido, y después comienzan a crear
las formas con las manos. Con piedras amarillas se
pulen las piezas, para luego secarlas y llevarlas al
horno. El resultado son singulares objetos de cerami-
ca naranja. Con el barro blanco, que da unas piezas
grises, realizan el mismo proceso y piden permiso al
cangrejo, duefio del material.

Los productos tradicionales son las ollas, las tina-
jas para tomar el yage y las vasijas para el curare —
veneno para matar animales—. Ahora, por temas de
innovacion, también moldean platos, bandejas y flo-
reros. Para decorar utilizan barros rojos y amarillos
gque una comunidad indigena cercana les da a cam-
bio de pescado.

Para honrar a su pueblo, Rodrigo se ha dedicado,
junto con sus dos hermanos, a investigar los rezos,
danzasy tradiciones cubeas, pero también ha tomado
con seriedad la artesania a la que su padre le dedico
la vida: la fabricacion de butacos pensadores —idea-
les para meditar— vy la talla con madera de guantoco
de diferentes bandejas y contenedores. A los 45 anos,
suefia con entusiasmar cada dia a mas jovenes que
estén preparados para recibir y preservar el antiguo
conocimiento del barro de la boa.
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LO MAS DIFICIL, POR EL IMPULSO QUE
DEBE TENER LA MANO AL TEJER, ES

EL CANASTO CUATRO TETAS, USADO
PARA LLEVAR ALIMENTOS Y GUARDAR
ROPA. PARA LA COMUNIDAD INDIGENA
EPERAARA SIAPIDAARA ES UN OBJETO
QUE SOLO PUEDE SER USADO POR
MUJERES, YA QUE TIENE UNA MARCADA
FORMA FEMENINA QUE EXPRESA LAS
IDEAS Y LOS PENSAMIENTOS DE LAS
ARTESANAS DE LA COMUNIDAD.

Hace ocho anos la inseguridad y la violencia que se pa-
decia en Timbiqui, Cauca, motivo a Rosa Imelda Cabeza
a buscar una mejor vida. Con su esposo y sus dos hijas
decidieron instalarse en Guapi y comenzar de nuevo.
Pero para Rosa Imelda, parte de la solucion radicaba
en dedicarse al oficio que desde los siete afios habia
aprendido mientras observaba a su madre: tejer canas-
tos cuatro tetas, petacas y floreros con la fibra del cho-
colatillo y la paja tetera.

Lo mas dificil, por el impulso que debe tener la mano
al tejer, es el canasto cuatro tetas, usado para llevar
alimentos y guardar ropa. Para la comunidad indigena
Eperaara Siapidaara es un objeto que solo puede ser
usado por mujeres, ya que tiene una marcada forma fe-
menina que expresa las ideas y los pensamientos de las
artesanas de la comunidad.

A los 28 anos, Rosa Imelda recorre el monte cada
quince dias para conseguir unas veinte docenas de cho-
colatillo —que aporta un color café oscuro—y de paja te-
tera —una fibra blanca—. Luego lava las fibras, las raspa
y las pone a secar al sol. Cuando el proceso termina se
dedica a tejer a mano durante seis u ocho horas diarias.

CANASTOS CON FORMA DE MUJER

En el tiempo libre cultiva yuca, platano, pifia y banano.

Sobre los tejidos va creando dibujos de animales
como el mico, la mariposa, la rana y el pescado, un ali-
mento esencial en la vida de su pueblo. Segun las tradi-
ciones de la etnia, dibujar estos animales en el canasto
cuatro tetas es una manera de mantener presentes las
leyendas que, durante generaciones, han acompafado
a los Eperaara Siapidaara. Una de las mas relevantes es
la del mico, quien se hizo pasar por un hombre que llegd
del monte para casarse con una mujer.

Hace tres afios se fundo la Asociacion de Artesanos
la Gloria de Dios, compuesta por diez mujeres y diez
hombres que se dedican a la tejeduria de canastos cua-
tro tetas, petacas —canastos con tapa que se utilizan
para guardar la ropa—, tazas, jarrones, floreros tubulares
y floreros bola, asi como al trabajo con la madera y a la
talla del coco. Para Rosa Imelda, el objetivo es convertir
a la asociacion en una empresa grande y reconocida
que pueda apoyar la labor de otras comunidades Epe-
raara Siapidaara que estan olvidando el oficio. Su suefio
es ser capaz de iniciar en el arte del tejido a las nuevas
generaciones.
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SAN ANDRES

Gracias a la insistencia de una amiga, Rosalee
Watson descubrio la artesania. Tenia 40 afios y
habia dedicado la mayor parte de la vida a cuidar
del hogar y de sus cuatro hijos, cuando la invita-
ron a participar en una capacitacion que Artesa-
nias de Colombia daria sobre la cesteria en rollo
de wildpine y grassbone, dos fibras vegetales que
crecen en los pantanos de San Andrés.

Al principio no le intereso explorar otra alternati-
va, pero cuando vio los primeros productos ter-
minados y entendid que habia posibilidades de
comercializar lo que hacia, se entusiasmo. Ha
perfeccionado tanto la técnica, que hace diez
afos comenzo a dar clases en el Sena y hace dos
capacita a artesanas en la Unidad de Cultura de
San Andrés.

Para hacer los jarrones, floreros, portavasos, pa-
neras, llaveros, refractarias, portacazuelas, fru-
teros y bisuteria, una vez a la semana visita los
pantanos de la islay recoge la fibra de grassbone
junto con otras trece artesanas. El wildpine, que
es mas silvestre, lo obtiene en predios de familias
que lo cultivan. Mientras el grassbone se puede al-
macenar para luego machacar y secar, el wildpine
necesita enrollarse fresco antes de que se seque
y se parta. Para lograrlo, las artesanas enrollan la

LAS FIBRAS DEL PANTANO

fibra alrededor de las piernas hasta volverla tan
maleable como una cabuya.

Rosalee explica que el grassbone es el alma del
wildpine, la base sobre la que se enrolla para lue-
go tejer la fibra con aguja. Y aunque no se ve, es
gracias al grassbone que se crea la formay se da
vida a resistentes objetos que en algunas ocasio-
nes tintura con los colores del mar para rendir un
homenaje a sus raices.

Rosalee teje mientras prepara el almuerzo. De
dos a seis de la tarde da clases y por la noche,
acostada en la cama, dedica otras cuatro horas a
la cesteria. Para tener listo un jarron debe trabajar
ocho horas diarias durante un mes. Segun cuen-
ta, pocas personas valoran la mano de obra y la
delicadeza que conlleva el proceso, pero ella se
mantiene fiel al oficio.

Ha participado en ferias en Bogota, Medellin, Cali
y Popayan, y le ha vendido cientos de portaservi-
lletas a los hoteles Decameron de la isla. Asegura
que su sueno se cumplié en 2012 cuando la in-
vitaron a participar en una feria de artesanos en
Miami. En ese momento comprendié que los pro-
ductos de wildpine y grassbone, que se fabrican
unicamente en San Andrés, son capaces de ex-
pandir la sabiduria del espiritu raizal en el mundo.
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Transito Rodriguez tenia cuatro afnos cuando su
abuela le amarrd cuatro manillas de cumare en el
cuerpo: dos debajo de las rodillas y dos arriba de los
tobillos. Segun la etnia muinane, esta practica mol-
dea las piernas de las mujeres y las fortalece para
el tejido. Pero antes de consagrarse al oficio deben
aprender a obtener la fibra de los cogollos de la pal-
ma. Tienen que saber lavar el cumare y compren-
der los secretos de los tintes naturales sacados del
achiote, el azafran, el chontaduro y el bejuco. Tam-
bién deben instruirse en la manera de enrollar la fi-
bra en las piernas para formar madejas que les per-
mitan manipular con facilidad el cumare.

Para ganar experiencia, Transito arrancoé tejiendo
manillas. A los 12 afos recibio la aprobacion de los
mayores para empezar a hacer mochilas, chincho-
rros y vestidos de acuerdo a la sabiduria del clan
pifia, uno de los cinco clanes de la etnia muinane.
Poco a poco fue comprendiendo la sabiduria que
existe detras del disefio de la pinta de la boa, que se
dibuja en mochilas de bautismo en las que se mete
al bebé para que, en medio de danzas y cantos, re-
ciba su nombre.

TEJIDO AMAZONICO

También entendié que el rombo representa un
pensamiento de vida y de proteccion, y que el di-
sefo de los bailes de triunfo —un cuadrado grande
con varios cuadrados pequefnos por dentro—es una
manera de ratificar su pertenencia al clan pifa. Para
convertirse en un objeto de proteccion una mochila
debe tejerse con buenos pensamientos. En la suya
Transito guarda una agenda, un esfero, un celulary
el indispensable ambil, un zumo de tabaco sagrado
que lame mientras teje para mantener la mente en
el presente y la energia enfocada.

A'los 45 anos, teje todos los dias de siete a diez
de la noche. Durante el dia trabaja en la Asociacion
de Mujeres Triunfadoras Tejiendo Vida, a 25 minu-
tos de Leticia, donde hace tres afios la nombraron
presidente. Junto con catorce mujeres artesanas
y diez hombres, encargados de cortar el cumare y
llevarlo a la asociacion, se propone capacitar a jo-
venes que quieran conocer la técnicay los secretos
del tejido. Transito no pide nada a cambio, solo exi-
ge que sus futuros discipulos demuestren las ga-
nas de aprender.
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Angel Marino Jacanamijoy siempre supo que tallar
mascaras era una pasion que le hacia vibrar el alma.
Aunqgue su madre fue tejedora de chumbes y su padre
hizo mochilas de fique, a él lo sedujo la posibilidad de
crear objetos con pedazos de sauce. Todo comenzo
en el carnaval o Dia Grande que, todos los miércoles
de ceniza, celebran los integrantes de la etnia kament-
sa para conmemorar el inicio de un nuevo ano.

En el rito, en el que acostumbran agradecer y pedir
perdon por los agravios cometidos, el guia de la cere-
monia lleva puesta una mascara llamada matachin.
A él lo acompafia un grupo de seis personas. Tres
llevan la mascara de San Juan hombre —que se ca-
racteriza por tener la lengua afuera— vy tres la de San
Juan mujer —que emula con la boca un silbido-.

Las extrafias caras finamente talladas capturaron
su atencion. Con el deseo de aprender a hacer las
mascaras, a los 15 afios contacto al artesano Basilio
Juanjibioy, gran conocedor del oficio. Sin embargo, el
maestro se nego a transmitirle el conocimiento. Des-
ilusionado, se olvidd del asunto y decidié probar suerte
en Bogota. A los 18 afios, dejo el municipio de Sibun-
doy, Alto Putumayo, para trasladarse a la capital.

Durante un afio se sumio en una rutina agotadora.
En el dia trabajaba en un restaurante en Teusaqui-
llo donde limpiaba los bafos y lavaba la loza, y en la
noche estudiaba Administracion de Empresas en la
Universidad de la Salle. Angel Marino no aguanto el
ritmo y regreso a Sibundoy. Al poco tiempo lo inten-
to de nuevo. En esa ocasion ingreso a la facultad de

MASCARAS DE CEREMONIA

Derecho de la Universidad Nacional. Hizo dos semes-
tres pero, después de la muerte de su padre, decidio
volver a su tierra. Esa vez seria definitivo.

Tenia 24 afos cuando formo con seis companeros
el grupo de artesanos Los triunfadores. Observando
las mascaras que existian comenzaron a copiar el pro-
ceso hasta poder imitarlo correctamente. Gracias a
una capacitacion de Artesanias de Colombia afinaron
la simetria y aprendieron a tinturar la madera con ani-
linas, vinilos, hojas y semillas. Perfeccionar la técnica
les dio conflanza para crear mascaras que llamaron
arcoiris, sol, carnavalera y saraguay.

Después de un tiempo sus companeros, atraidos
por la bonanza de la coca, lo dejaron solo. A Angel Ma-
rino la pasion por el oficio lo mantuvo en el camino.
Empezo a dar a conocer sus productos en ferias de
artesanias y luego arranco el proyecto de fabricacion
de bancos. Desde pequeno habia observado que sus
abuelos tenian un banco personal y que era un objeto
al que le daban importancia y respeto. Con el proposi-
to de no perder la tradicion, comenzo6 a elaborar ban-
cos en diferentes dimensiones.

A los 55 afos, trabaja diez horas diarias en el taller
Jcam, que significa recuperar ideas, donde lo acompa-
Aan 20 familiares que han aprendido el oficio. Su sue-
Ao es construir una escuela con viviendas para todos
los artesanos. Un gobernador prometio ayudarle, pero
el proyecto aun no se concreta. Angel Marino espera.
Y mientras espera talla las mascaras que, a fuerza de
paciencia, le revelaron su secreto.

39 DE 54
4



BAJO SAN JUAN / CHOCO

19.

EL BARCO DE
LOS ESPIRITUS

46 DE 54



BAJO SAN JUAN / CHOCO

EL PROCESO ES LARGO Y DISPENDIOSO. HAY
QUE TALLAR ENTRE 18 Y 20 TRIPULANTES
CONOCIDOS COMO PACHAIDAMA, QUE
REPRESENTAN PERSONAS Y ANIMALES

QUE PROTEGEN AL JAIBANA. PARA
LOGRARLO ZUNIGO SOLO CUENTA CON
DOS HERRAMIENTAS: UNA NAVAJAY UN
PEQUENO MACHETE CON LOS QUE, POCO A
POCO, VA DEVELANDO LAS FORMAS. DEBE
TALLAR DOS REYES, UNO ADELANTE Y OTRO
ATRAS DEL BARCO, SEIS FIGURAS EN LA
ZONA CENTRALY SEIS A LOS COSTADOS.

Para protegerse de los malos espiritus, la enfermedad,
las desgracias y la muerte, los indigenas wounaan ta-
llan el barco de los espiritus. Sin embargo, no todos los
artesanos de la etnia estan capacitados para hacerlo.
Solo un Jaibana o lider espiritual con poder y fe tiene
permitido crear este importante objeto ritual. Zuhigo
Chamarra es uno de ellos.

A los diez afios comenzo a observar el oficio de su
padre. Con maderas como el guayacan y el nispero lo
vio fabricar canoas, remos, butacas y bastones de po-
der, un instrumento que usan los médicos wounaan
para sanar a los enfermos cuando lo frotan sobre la
parte del cuerpo afectada. Pero lo que mas cautivo su
atencion fueron los elaborados barcos de los espiritus.
A los 17 afios empezo6 a practicar y a los 20, cuando
murio su padre, tomo la decision de dedicarse de lleno
a la artesania para atesorar la tradicion.

Vive en el resguardo indigena Puerto Pizario, en el
Bajo San Juan, Choco, donde trabaja ocho horas dia-
rias para poder terminar, en quince dias, un barco de
47 centimetros de largo por 30 de alto. A los 59 afos,
Zuiigo recorre la selva cada semana para conseguir el
palo de balso, la unica madera con la que esta permiti-

EL BARCO DE LOS ESPIRITUS

do dar vida al barco. Para los wounaan es simbolo de
proteccion ya que, segun cuentan, durante el tiempo
del gran diluvio fue el palo de balso el que salvo a los
hombres.

El proceso es largo y dispendioso. Hay que tallar en-
tre 18 y 20 tripulantes conocidos como pachaidama,
que representan personas y animales que protegen al
Jaibana. Para lograrlo Zufigo solo cuenta con dos he-
rramientas: una navaja y un pequefio machete con los
que, poco a poco, va develando las formas. Debe tallar
dos reyes, uno adelante y otro atras del barco, seis fI-
guras en la zona central y seis a los costados. También
hay animales que, para los wounaan, hace milenios
fueron personas, como la rana, el cocodrilo, la tortuga,
el delfin, el pez y el pdjaro.

Cuando el barco esta listo, las figuras se pintan con
tinta de jagua, que da un tono negro, y con el rojo que
se obtiene del achiote, dos colores que sellan las fuer-
zas del bien y del mal. Zunigo dice que el barco debe
permanecer en algun lugar de la casa donde sea visi-
ble y que es necesario tener fe para que la proteccion
sea efectiva. El, hace 50 afios, tiene el suyo al lado de
la cama.
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Gary Gonzalez vive entre Venezuela y La Guajira. Asi lo ha hecho
desde los siete afios, cuando su madre, tejedora de chinchorros,
lo llevo a estudiar a Maracaibo. Las vacaciones las pasaba en la
Alta Guajira, donde lo esperaban su madre, su abuela y sus tios,
quienes se encargaron de iniciarlo en los saberes wayuu. Le ense-
fiaron a pastorear, a sacar agua y lo instruyeron en una labor que
encierra uno de los conocimientos artesanales mas importantes
para su pueblo: el tejido de sombreros.

Con la fibra de la palma mawisa, que crece en la serrania de Ia
Makuira, los hombres tejen el sombrero wayuu. Gary obtiene los
rollos de la fibra procesada, luego la convierte en hilos planos y
comienza a tejer a mano con la técnica de la “sarga” o diagonal.
Los tejidos son tan perfectos que parecen estar hechos a maqui-
na, pero Gary asegura que la calidad es el reflejo de la agilidad y Ia
destreza manual de cada artesano.

Para obtener el color negro, el rojo, el amarillo y el azul, tintura
algunos hilos con acrilico o frutos naturales como el dividivi y la
hoja del bijao. En el sombrero también plasma algunos de los
kanas o disefios wayuus como la espina de pescado, la espina
del sorgo y la mosca. La figura de la cruz la utiliza en los som-
breros negros que llevan las mujeres en los velorios.

En 2011 quedd seleccionado en un concurso del Sena y Che-
vron como uno de los artesanos con mas proyeccion del depar-
tamento. De premio recibio capacitaciones en mercadeo, y ase-
soria y ayuda para exportar un producto que, hasta hace muy
poco, era desconocido en casi toda Colombia. Ese afo se cred

en Uribia el Centro Tematico Artesanal del Sombre-
ro Wayuu y Gary se dedico definitivamente al oficio.
Hoy, con solo 35 afios, exporta a Estados Unidos,
Canada, Francia, Italia, Inglaterra y Espafia, a donde
acaba de despachar 300 sombreros.

Hace tres afios se mudo a la comunidad Caparala,
en la Alta Guajira, donde vive con familiares y otras
40 personas dedicadas a la fabricacion del sombre-
ro. Desde alli se desplaza cada semana a Maracaibo,
donde esta realizando una maestria en gerencia edu-

LA MAGIA DEL SOMBRERO WAYUU

cativa. El viaje dura ocho horas, pero Gary no se que-
ja. Sabe que prepararse es fundamental para todo lo
que viene. Lo satisface que el sombrero wayuu sea
reconocido en otras latitudes, pero aun tiene otros
proyectos en mente. Uno de sus objetivos es darles a
los extranjeros la posibilidad de conocer el proceso
y la tradicion del sombrero. Una clienta de Inglaterra
lo visitara pronto. Para Gary, esa es una sefal sufi-
ciente para demostrar que los suefos comienzan a
cumplirse.
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Durante muchos afos lavida de Kolia Gémez trans-
currié en una carpa. Sus abuelos dejaron Francia
para probar suerte en Suramérica. Llegaron a Ve-
nezuela y de ahi entraron a Colombia. El nacié en
1934 en La Mesa, Cundinamarca, y recorrio casi
todo el pais con sus padres, tios, abuelos y otras
diez familias de gitanos. Iban de pueblo en pue-
blo vendiendo caballos y luego seguian su camino.
Mientras las mujeres se dedicaban a la cocina y
a pronosticar el destino, los hombres trabajaban
fabricando pailas de cobre.

Kolia tenfa diez afios cuando su abuelo lo inicio
en el conocimiento del cobre. Con tan solo un mar-
tillo y un yunque aprendi¢ a hacer, en un delicado
proceso manual, pailas, calderos y poporos. Hace
cincuenta anos, cuando se caso, decidié dejar la
vida ndmada e instalarse en Bogota. Al poco tiem-
po fundo el Taller Kolia, desde donde popularizo
sus ollas, sartenes, cubiertos, teteras, chocolate-
rasy tazas.

Los rollos de cobre, que llegan desde México, los
consigue en ferreterias del centro. En los Ultimos
afos, el aumento del metal le ha dificultado el tra-
bajo. Las ldminas que antes compraba a $12.000
ahora cuestan $150.000. Para hacer una paila de

un metro y medio, que pesa entre 100 y 200 kilos,
necesita trabajar durante dos dias seguidos. El
fuego le ayuda a ablandar el material para luego
construir la forma con el martillo y el yungue.

Kolia domina dos técnicas: la rosada, con la que
produce piezas sin matices, y la quemada, con la
que obtiene objetos con brillo. Segun cuenta, los
productos de acero y aluminio cambian el sabor
de los alimentos, pero el cobre tiene el poder de
mantenerlos intactos. Por eso las dulcerias tradi-
cionales aun le compran pailas para hacer dulces,
arequipe, caramelo, panela y helados artesanales.

Kolia, cuyo nombre en castellano es Arturo,
trabaja tres horas diarias. Sus dos hijos varones
aprendieron el oficio, pero también fabrican obje-
tos y estufas de acero. Hace dos meses dejo su
casa en el barrio Bosque Popular y se instald en
el barrio José Joaquin Vargas. Alli tiene su taller
y la coleccion de 30 radios antiguos que atesora
como el testimonio del tiempo en el que alterno la
artesania con la reparacion de radios de tubo. En
su tiempo libre se la pasa oyendo tangos y bole-
ros, y recordando la importancia de dar a conocer
un oficio que, poco a poco, el tiempo esta dejando
en el olvido.

EL MAESTRO DEL COBRE
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EL ANO PASADO PARTICIPO POR PRIMERA VEZ
EN EXPOARTESANIAS. LE FUE TAN BIEN QUE
AHORA QUIERE MONTAR UN TALLER DE TALLA
DE MADERA DONDE EL Y OTROS ARTESANQOS
PUEDAN TRABAJAR. ES UNA OPORTUNIDAD

PARA EXPANDIR, A TRAVES DE DIFERENTES
OBJETOS, EL CONOCIMIENTO DE LOS
EMBERA CHAMI.

Desde que tiene memoria Luis Fernando Velazquez
estuvo rodeado de bastones de poder, esos objetos
rituales que identifican al Jaibana o lider espiritual y
que son usados como instrumento de sanacion. Luis
Fernando conocio los bastones de chonta y de gua-
yacan que portaban sus bisabuelos y abuelos, y el
baston de jagua que cargaba su padre. También los
vio llevar bastones con incrustaciones de metal, una
rareza que quedo perdida en el tiempo.

En la ceremonia de la chicha cantada, una noche de
bailes y cantos en la que un Jaibana inicia al futuro lider
espiritual entregandole un barco de los espiritus —ob-
jeto ritual tallado en balso para protegerse del mal, la
enfermedad y la muerte—, el baston se llena de poder.
Desde ese momento servira para identificar al nuevo
Jaibanay para sanar a los enfermos. Segun los embera
chami, la enfermedad aparece cuando el alma se asus-
ta. Al frotar el baston sobre el cuerpo se invoca al alma
para que regrese y la persona pueda sanar.

Aunqgue Luis Fernando pertenece a un linaje de Jai-
banas, ni su padre ni sus abuelos aprendieron a tallar
el baston. Pero su caso fue diferente. En 2014, cuando
tenia 57 anos, decidio probar su virtud como tallador y
aprender. Lo motivo conocer durante las fiestas de San
Pacho, en Quibdo, el trabajo que artesanos del Amazo-
nas y de la costa Pacifica desarrollan con la madera.

Con el palo de balso, que es mas facil de manejar,
comenzo a tallar. Para lograrlo tuvo que observar dete-
nidamente los bastones que tenian en su comunidad,

BASTONES DE PODER

el resguardo indigena El 20, a una hora de Quibdo. Los
dos primeros intentos no salieron bien, pero al tercero
vio que tenia talento y se lanzo a tallar con el oquendo,
la madera mas fina con la que hoy en dia se hacen los
bastones. Esculpir la base del objeto es mas sencillo,
el reto viene al tallar la imagen que corona la punta del
baston. Generalmente se tallan las figuras de un hom-
bre, de una mujer o de animales de poder como los mi-
cos Yy las culebras.

El baston tradicional mide un metro y se fabrica
con un pequefo cincel, un cuchillo y una lija. Pero
ahora se tallan bastones de 40, 30, 20 y hasta 15 cen-
timetros, que los Jaibanas cargan en el maletin. Los
bastones que no han pasado por la ceremonia de la
chicha cantada pueden venderse. Pero los que tienen
un poder real deben ser usados unicamente por los
Jaibanas. El baston no debe ser tocado ni siquiera
por personas cercanas, ya que puede generar enfer-
medades y dolencias.

Hace un afo Artesanias de Colombia comenzo un
programa de disefio de madera en la region y Luis
Fernando se entusiasmoé mas con el tema. Ahora
dedica las mafanas a la agricultura y las tardes a la
artesania. El afio pasado participd por primera vez
en Expoartesanias. Le fue tan bien que ahora quiere
montar un taller de talla de madera donde él y otros
artesanos puedan trabajar. Es una oportunidad para
expandir, a través de diferentes objetos, el conoci-
miento de los embera chami.
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ALVARO CUENTA QUE LAS PIEZAS QUE
TIENEN MAS MISTICISMO SON LAS TINAJAS,
EMPLEADAS POR LOS CHAMANES PARA
ESCONDER OBJETOS SECRETOS Y AS|
EVITAR QUE LOS NINOS JUGARAN CON
ELLOS. EN LAS TINAJAS GUARDABAN
ELEMENTOS PARA RITUALES SAGRADOS
QUE PERMITIAN INVOCAR A LOS ESPIRITUS
DE LA SELVA, COMO LAS PLUMAS, LOS
DIENTES DE ANIMALES Y EL YOPO, LA
SAGRADA MEDICINA AMAZONICA.

A orillas del rio Orinoco, en la comunidad urbana Ma-
tavén (a dos dias de viaje de Puerto Carrefio, Vichada),
Alvaro Fuentes lidera y asesora a un grupo de 42 arte-
sanos de la etnia piaroa. Su relacion con la artesania
comenzo cuando cumplié quince anos y pudo empe-
zar a alternar las labores de la escuela con las leccio-
nes que le daba su padre sobre como tallar la madera.
Con palo amarillo y palo Brasil aprendié a hacer remos,
y arcos y flechas para la caza de animales.

A los 18 se convirtio en el lider de los artesanos de
la comunidad y a los 23 los empujo a comenzar un
nuevo producto. En 2013, cuando visitd por primera
vez Expoartesanias, en Bogota, vio unos percheros de
madera y se le ocurrio reproducir la idea. Motivo a los
hombres de la comunidad a tallar, unicamente con un
cuchillo y una lija, percheros de palo balso y de pen-
dare que han empezado a vender en ferias y que los
piaroa utilizan para colgar vasos y pocillos.

Otra de sus funciones es ayudar en la recoleccion de
las fibras de mamure, piragua y jalapatras con las que
las mujeres desarrollan la cesteria. Para conseguirlas
debe organizar, con otras seis personas, un largo viaje

ENTRE LA CESTERIA Y LA MADERA

por el rio para adentrarse en la selva. Las tres fibras,
que tienen diferentes tonos tierra, se secan al sol an-
tes de comenzar a tejer con ellas canastos sencillos,
canastos cuadrados con o sin tapa, fruteros, joyeros,
portahuevos, dulceras y tinajas.

La cesteria es uno de los oficios tradicionales de los
piaroa. Alvaro cuenta que los canastos con forma de
frutero representan la manera en que su etnia recolecta
la fruta en una sola cesta y que los canastos grandes
son para echar la ropa y cargar la yuca lavada. Pero las
piezas que tienen mas misticismo son las tinajas, em-
pleadas por los chamanes para esconder objetos se-
cretos y asi evitar que los ninos jugaran con ellos. En
las tinajas guardaban elementos para rituales sagrados
que permitian invocar a los espiritus de la selva, como
las plumas, los dientes de animales y el yopo, la sagra-
da medicina amazonica.

A los 26 afios, la meta de Alvaro es ensefiarles la tra-
dicion a los que vienen detras. Vender sus productos no
solo garantiza la posibilidad de enviar a los nifios de la
comunidad a la escuela, también lo motiva a continuar
trabajando e innovando un oficio ancestral.
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EL PROCESO ES DEMORADO. LUIS LISANDRO
DEBE DEDICAR UN DIA A BUSCAR EN LA
SELVA LA PALMA DE TRES METROS. OTRO
DIA RASPA Y LAVA LA FIBRA, LUEGO LA TINE
CON ACHIOTE PARA CONSEGUIR ELROJOY
LA PASA POR EL FOGON PARA OBTENER EL
NEGRO, LOS DOS COLORES TRADICIONALES
DE LA CESTERIA CUBEA. EL TERCER DIA,
COMIENZA A TEJER. PARA HACER UN
CANASTO NECESITA LA FIBRA DE 60 PALMAS
Y CUATRO DIAS DE TRABAJO.

A los 57 anos, Luis Lisandro Rodriguez anhela que sus
hijos y nietos continden con un legado que él recibio a
los seis afos, cuando empezo a observar la manera en
que su abuelo y su padre tejian canastos y balayes. Se-
gun lo dicta la tradicion cubea, comenzo6 a tejer a los
diez afos y a comprender que dedicarse a la artesania
significaba exaltar las costumbres de su pueblo.

Luis Lisandro vive en la comunidad Villa Maria, a ori-
llas del rio Querari, en el Vaupés, donde 18 de los 80
habitantes se dedican a la tejeduria. Para poder desa-
rrollar el oficio mantiene una estrictica rutina. De siete
a once de la mafana teje y por la tarde se dedica a la
siembra de yuca, platano y hierbas aromaticas.

Los balayes, utilizados para echar el casabe, solo pue-
den ser tejidos por los hombres con la fibra del bejuco
yaré, la cual es mas resistente. El bejuco debe buscarse
en la selva, quemarse con fuego, dejarse tres dias en
agua para que la fibra quede muy blanca, y uno bajo el
sol para que se seque. En los balayes se tejen figuras
que hacen parte de la cosmovision cubea y que hablan
de la creacion del mundo y de la naturaleza. Los dise-
Aos mas comunes son el camino de hormiga, las estre-

TEJIDO MISTICO

llas, las escamas de pescado y los animales venenosos
como la arafia, la culebra y algunos insectos.

Con la palma de guaruma se tejen canastos redon-
dos que utilizan para cargar yuca y lefia, y recoger las
frutas, asi como coladores y matafrios, un objeto que
sirve para exprimir masas. El proceso es demorado.
Luis Lisandro debe dedicar un dia a buscar en la selva
la palma de tres metros. Otro dia raspa y lava la fibra,
luego la tifle con achiote para conseguir el rojo y la pasa
por el fogoén para obtener el negro, los dos colores tra-
dicionales de la cesteria cubea. El tercer dia, comienza
a tejer. Para hacer un canasto necesita la fibra de 60
palmas y cuatro dias de trabajo.

Durante muchos afos Luis Lisandro vendio sus produc-
tos en Mitu. Hacerlo lo obligaba a emprender un viaje de
mas de ocho horas por rio y tierra. Pero en 2011, gracias
al Proyecto Origenes, dedicado a preservar la memoria an-
cestral que habita en las artesanias de algunos pueblos in-
digenas, comenzo a participar en ferias de artesanias que
le han permitido mostrar su oficio en otros contextos. Hoy
confiesa sentirse afortunado de poder entregar en los bala-
yesy canastos que vende una parte de |la sabiduria cubea.
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Martha Lucia Gainan se enamoro de los canastos de cafabrava
cuando era una nifia. Su infancia la paso en la casa de una tia, a
quien acompafaba al mercado de Riosucio, Caldas, siempre que
podia. Fue alli donde descubrid canastos de diferentes tamanos
que no lograba entender como se hacian. Gracias a esas piezas,
que para ella eran misteriosas, crecio con el deseo de ser artesa-
na. Pero fue hasta los 20 afios que comenzo a cumplir su sueno.

Estaba dedicada a la modisteria, cuando conocio a la artesa-
na Alba Rosa Bueno. La vio en una vereda tejiendo un canasto y
se acerco para pedirle que le ensefara. Alba Rosa, quien en ese
entonces tenia 40 afos y habia aprendido el oficio desde los 12,
le dijo que la cesteria era un conocimiento valioso y que estaba
dispuesta a ensefarle si ella le prometia no hacerla perder el tiem-
po. Martha Lucia cumplié la promesa. Recibio tres clases y luego
empez06 a practicar por su cuenta hasta dominar el oficio. Ade-
mas de aprender una labor con la que sofiaba desde nifia, queria
heredarles a sus cuatro hijas los conocimientos que los embera
guardan sobre el tejido.

Hoy, a los 48 afios, asegura haber logrado su objetivo. Es una
artesana consagrada, sus hijas saben tejer y hace cuatro afios
coordina una organizacion artesanal de cultura indigena com-
puesta por 18 mujeres cabeza de familia. Su dia lo divide entre
la agricultura, las funciones del hogar y el tejido de canastos de
cafabrava, una fibra que consigue en las riveras de los rios. Para
procesarla debe desmecharla en tiras delgadas, secarla durante
tres dias y remojarla en agua para que sea maleable y facilite el
trabajo. Algunas fibras se tinturan con plantas naturales con las
que obtiene una delicada gama de colores tierra.

Segun la tradicion embera, se deben tejer nueve piezas de di-
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ferentes tamafos contenidas en una sola. La
mas pequefia es el llamado canasto cero, en
el que se echan joyas y dulces, luego vienen el
segundo y la quinta, que sirven de costureros.
Después la pafialera, la maleta, en la que guar-
dan ropa o arepas, y el medioropero y el ropero,
que sirven para cargar el mercado y la ropa.

LA HERENCIA DE LOS CANASTOS

Todas las piezas se tejen con dos unicos di-
sefos: la carrilera y la pata de gallina, los cuales
simbolizan los caminos que conducen al res-
guardo. Martha Lucia teje seis horas diarias. Lo
hace para no perder la costumbre y para demos-
trarles a sus hijas el gozo que la cesteria ha trai-
do a su vida.
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1. Ana Maria Paad AMazonas Caslaria

2. Bayron Asprilla Diazr Chooh Trabajo en madera
3. Blanca Alicla Tarapues Marinio Tejeduria

4. Blas Agustin Blanco Sucre Trabajo en madera
&, Credi Peveira Ramos AMATONAS Tejeduria

&. Flerida Gutierrez Cagueta Tejeduria

7. Guillerme Ramos Vento Amazonas Trabajo en yanchama
8. Iriz Aquilar lpuana La Guajira Tejeduria

9. Jalro Yepes Galtdin Meta Trabajo en madera
10. Maria Angela Pushainha La Guajira Alfareria

11. Mania Cecilia Tombe Morales  Cauea Tejeduria

T, Awra Hosa Romaern Santa Marta  Tejedurin

13. Pastora Juanjibioy Pulurmayo Tejeduria

14. Rodrigo Lopez Vaupis Alfareria

15. Rosa Cahera Cauca Cesleria

16. Rosalee Watson De Pomarne San Andrés Cesteria

17. Trimsilo Rodriguez Anuto AMATONAS Tejeduria

14. Angel Marino Jacanamijoy Futumayn Trahalo &n madera
19, Luis Fernando Velazquez Clhicad Trabajo en madera
20. Gary Gonzélez La Guagjira Cesleria

21. Kolia Gémez Bogota Metalisteria

22. Zuilgn Chamarra Chocd Trabajo en madera
23. Alvara Funntos Vichada Cesteria

24, Luis Lizardio Rodriguez Vaupis Cesteria

25. Martha Lucia Ganan Caldas Costerin




“Piensa bonito, habla bonito, teje bonito”

Hugo Jamioy, etnia Kameéntsg,
Valle del Sinbundoy, Putumayo, Colombia.

artesanias
de colombia
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