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1. INTRODUCION

El informe relne los diferentes aspectos de los dos proyectos sobre el procesamiento de la
arcilla para su recuperacion como materia prima para la produccion y comercializacion de
Artesania en Cucuta y sobre la Recuperacion de la artesania en arcilla con técnica del

alcoholado.

Los dos proyectos, forman parte del convenio con Artesania de Colombia y se pretende que
sea la fase inicial de un proceso que despierte la actividad artesanal departamental y que

alivie en alguna medida la crisis socio- econdmica de la region.

Es un enfoque general de la actividad ceramista y alfarera que exigira en el futuro mas

profundizacién con miras a mejorar la calidad del producto artesanal.



2. ANTECEDENTES DEL CONVENIO

La inquictud de un “pufiado” de artesanos y de culturas de la artesania hizo formar la
Cooperativa “ MULTIACTIVA NORTESANTANDEREANA DE ARTESANOS” como
una alternativa para desarrollar el sector y propiciar actividades que dejen huella en el

Departamento.

Es asi como a través de la gerencia del Fondo Mixto de Promocion y Cultura se presentaron
las dos propuestas ante ARTESANIAS DE COLOMBIA, logrando un convenio

interinstitucional oficializado bajo el No. CNV99051.

Debido a que es el primer convenio logrado se tuvieron algunos escollos que fueron

superandose, finalmente se ejecutaron los dos proyectos sobre la cerdmica en arcilla.



3. OBJETIVO GENERAL

Y Dar cumplimiento al requerimiento de ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A, con la

presentacion del informe sobre las actividades realizadas.

Y Informar sobre cada una de las actividades ejecutadas a razon de los proyectos
aprobados mediante el convenio interinstitucional realizado entre ARTESANIAS DE

COLOMBIA'YY COOMNARTE No. CNV99051.



4. OBJETIVOS ESPECIFICOS PLANTEADOS Y LOGRADOS

Informar sobre el curso taller de capacitacion técnica en la preparacion de pasta de

arcilla, cernido, amasado, mezcla y humectacion.

Informar sobre la capacitacion en la elaboracion de piezas artesanales en forma manual
en la técnica de urdido, enrollado, laminado, directo y moldes ( a manera de

informacién )

Informar sobre la capacitacion en el manejo de torno y elaboracion de piezas como

muestras de la técnica.

Informar sobre el tratamiento de las piezas en el pulido y secado.

Informar sobre la capacitacion impartida en dos talleres relacionados con el acabado o

decoracion de las piezas utilizando esmaltes, engobes, concentrados y barnizados.

Informar sobre los aspectos generales del control de calidad y standarizacion de piezas

realizada como seminario.

Informar sobre el curso taller de manejo de hornos y temperaturas .

Reformar una sintesis de la investigacion de la técnica del alcoholado.

Registrar el resultado del sondeo de mercado realizado en la localidad.



Capacitar en la técnica del alcoholado utilizando componentes mas seguros y de menor

toxicidad.

Informar sobre las actividades de gestion para la realizacion de los eventos de

exposicion que se realizara para culminar las capacitaciones.



5. METODOLOGIA UTILIZADA

5.1. PROYECTO 1: Procesamiento de la Arcilla para su recuperacion
como materia prima para la produccion y comercializacion de

artesania en Cucuta.

Inicialmente se hizo un enfoque tedrico sobre los aspectos realizados con la arcilla, su

constitucion, formacién, historia y ubicacion de las clases de arcilla y sus caracteristicas.

El aspecto préctico de la siguiente fase lo constituyd la adecuacion de la pasta de arcilla 'y
su empaque para el posterior trabajo en las diferentes técnicas de modelado.

En la etapa del modelado se instruyd el grupo en las técnicas de urdido o enrollado,
laminado, directo, aplicando los conceptos en la fabricacion de piezas. El calado, alto

relieve, tallado y pulido constituyo el taller de pulido y secado.

El curso- taller de la elaboracion en torno fue impartido por un artesano con gran

experiencia en la actividad.

Los dos cursos — talleres de capacitacion técnica en acabados fueron impartidos en forma

practica previa informacion sobre aspectos generales referentes al tema.

El taller sobre el horno tuvo una fase inicial tedrica y se fue ejecutando en conjunto en la

medida que se requeria del horneado de piezas.

Al curso- taller de control y standarizacion de piezas fue impartido como seminario

aportando los aspectos fundamentales que deben tenerse en cuenta.



5.2 PROYECTO 2: Recuperacion de la artesania en arcilla con técnica de

alcoholado en Cucuta.

La fase inicial del proyecto fue reunir los aspectos fundamentales relacionados con la
técnica del alcoholado como una investigacion del campo la cual fue reaccionando en su

momento en el informe de avance.

La investigacion sobre el mercado local se hizo en base a la encuesta realizada la cual se

analizo item por item y se hizo el comentario de acuerdo a lo arrojado en ella.

Finalmente se adquirié el material requerido para impartir la capacitacion sobre la técnica

de la arcilla alcoholada iniciando con un enfoque tedrico sobre generalidad de la misma.

La fase final con los beneficiarios fue la movilizacion de los productos y la programacion

de la exposicion final.



6. CONTENIDOS

6.1 PROYECTO 1: Procesamiento de la arcilla para su recuperacién como

materia prima para la produccion de artesania en Cucuta.

6.1.1 ASPECTO TEORICO: Constitucion quimica de la arcilla formacién
geoldgica y clases de arcilla, ubicaciones e historia sobre el origen de la

arcilla.

6.1.2 ASPECTO PRACTICO:
% Seleccion de arcilla

% Pulverizado

% Tamizado

% Homogenizacion

% Humectacion

% Mezclado

% Secado

+» Amasado

6.1.3 Taller de modelado ( Secadoy Pulido)

6.1.4 Taller de torno

6.1.5 Talleres (2 ) de acabados ( esmaltes, engobes, barnizado )
6.1.6 Taller de control de calidad y standarizacién de piezas

6.1.7 Taller manejo de hornos y temperaturas



6.2 PROYECTO 2: Recuperacion de la artesania en la arcilla con técnica
de alcoholado en Cucuta.

6.2.1 Investigacion sobre la técnica.

6.2.2 Registro de resultados y sondeo de mercados.

6.2.3 Taller de capacitacién en ceramica alcoholado con esmaltes no
toxicos.

6.2.4 Motivacion de productores.



7. ACTIVIDADES

Las actividades relacionadas en el convenio fueron realizadas con mucha expectativa y

motivacion. A continuacion se describe cada una de ellas.

7.1 TALLER CAPACITACION EN LA PREPARACION DE PASTA DE
ARCILLA

Una vez seleccionadas las diferentes arcillas que van desde las mas amarillas, rojas y grises
hasta las blancuzcas se comienzan las labores de acondicionamiento de la pasta iniciando
con la tamizacion y homogenizacion previa molienda. Este proceso es denominado “seco”
puesto que la adicion del agua se efectla luego de la tamizada o cernido como lo conoce el

ceramista artesano.

Una vez se tiene el polvo de arcilla limpia, se humecta, sobresaturado de agua, la mezcla

para tener una barbotina espesa y viscosa. Se deja reposar por un tiempo considerable.

Al retomar la actividad, los so6lidos se han sedimentado y el agua sobrenadante se extrae
con esponjillas quedando en el fondo los sélidos humectados. Este “barro” se vacea en
bandejas secadoras de yeso las cuales absorban el agua y el barro en condiciones favorables

pero aun humedo se lleva a la siguiente etapa.

La homogenizacion de la pasta se puede realizar por dos métodos siendo el objetivo de esta
etapa asegurarse de obtener una textura uniforme; un método es el de corte, utilizado en el
proceso previo al torneado, y consiste en partirlo con un alambre, presionando cada vez las
partes con la mesa; Y un segundo método que es el de amasado que es sélo apretandolo con
las manos o contra la superficie de la mesa, este ultimo se usa cuando el requerimiento de

arcilla es poco.



Explicaremos la técnica de amasado, utilizada en la capacitacion.

Al almacenamiento del barro se efectlia en bolsas plasticas cubriéndolas perfectamente para

su posterior utilizacion.

7.2 CURSO- TALLER DE ELABORACION DE PIEZAS A MANO

En esta fase del proyecto se impartieron los pasos basicos para elaborar objetos en las
técnicas de enrollado, churros o urdido en laminas modelado directo y los acabados en

tallado, calado y pulido.

7.2.1 Técnica de modelado con churros

Tomando del barro almacenado en la fase anterior se inicia la elaboracion de churros, es
recomendable para esta técnica utilizar arcilla que no sea muy plastica, es mas resulta mejor
arenosa debido a que tiene mas cuerpo y textura. En esta capacitacion fue utilizado un solo
barro por cada persona para evitar imprevistos ( por Ej. Diferencia de encogimiento cuando
se mezclan dos 0 mas barros ). Modelar piezas con churros es una técnica lenta. ElI método
mas empleado consiste en enrollarlos con los dedos sobre la superficie de una mesa. Se les
aconseja no hacerlos de una longitud que excede los 45 Cm. Asi mismo, en un clima como
el de la region deben hacerse un maximo de dos churros pegandolos para evitar que se

sequen y no se puedan manejar adecuadamente.

Para la construccion de las piezas se inicia la base que puede ser aplanada por un rodillo o
por la mano con un diametro de acuerdo a la necesidad, debe ser lo mas redondo posible.
Cada churro se une por sus extremos para formar el aro completo. Si el barro esta

supremamente humedo no necesitara pegamento ( barro mas liquido ) es recomendable no



hacer las uniones en espiral para lograr mayor uniformidad. Si se quiere hacer una vasija
lisa, las paredes deben ser uniformes sin grietas ni agujeros y la mejor manera es apretar
uno con otro. Si la pieza es cerrada es dificil alisar el interior pero debe intentarse, por tal
razon antes de estrechar la parte superior debe ir alisandose el interior. Las primeras piezas
elaboradas en el taller no fueron alisadas para examinar la uniformidad con que fueron

elaborados los churros. Las siguientes observaron las indicaciones de pulido.

Se explicd como anchar o en su efecto disminuir el didmetro de las vasijas de acuerdo a la
ubicacién de los churros. Se aconseja cuando se reduce poner adentro periddico arrugado

para lograr mas firmeza en la pieza.

Una vez lisa las piezas asi elaboradas pueden ser decoradas en diferentes técnicas antes de
que su secado sea total.
Ya terminada se deja secar.

7.2.2 Piezas construidas con laminas

Las cerdmicas construidas con planchas consiste en hacer piezas ceramicas con laminas de
barro aplanadas con rodillo. En esta técnica se recomienda no hacer piezas muy altas, las
aplicaciones se hicieron con plantillas predeterminados de tridngulos, cuadrados,
rectangulos o laminas flexibles que podian doblarse para unirse entre si y formar vasijas

simples.

La mayor exigencia en esta técnica es lograr uniformidad en el espesor de la plancha. Las
uniones se hacen con barro rayando las uniones y ajustandolas perfectamente ya que son

muy evidentes al secarse cuando no se hacen bien las junturas.

Para la realizacion de cualquier vasija por Ej. Una caja debe tenerse en cuenta la precision

de los cortes, para lo cual se indicé la utilizacion de plantillas de carton o escuadras



preferiblemente se recomendo vicelar algo los extremos antes de realizar las junturas para
lograr su perfeccion y deben tener un perfecto angulo de 90°. Una vez juntas las partes se

puliran y se dejaran secar.

Para aplicar las laminas en forma mas organica se indicaron otras ideas sencillas:
formacion de aves y peces a partir de la union de conos, partiendo del trazado de tridngulo
y uniendo dos conos recortados en diferente forma para uno u otro caso. En este trabajo el
pez o las aves quedan huecas las partes centrales de los cuerpos luego se le anexan
complementos picos, alas, patas o en el caso del pez aletas y cola. Su parte externa resiste
tallarla o esgrafiarla, decorarla con la técnica incisa o con impresién imitando plumas o

escamas segun el caso.

Las ldminas pueden hacerse figuras altas pero cilindricas, enrollando o envolviendo un tubo
( previo aislamiento con periddico ) modelando con la hoja de arcilla alrededor del tubo.
Se superpone lo que sobra y se corta a 45° sacando los restos. Se alisa la rebaba y se pegan
con cola de arcilla los dos extremos. Se puede pegar una base. Se extrae el tubo cuando
comience a secarse y se corta el extremo superior midiendo desde la base para hacer
uniforme la boca del cilindro. Luego se decora con esgrafiado o calado.

7.2.3 Técnica de modelado directo

Para esta técnica se propuso la elaboracién de una pequefia vasija. Se toma una pequefia
cantidad de arcilla o barro segun sea el tamafio de la vasija que desea construir la cantidad
debe caber en la palma de la mano. Se comenzé a abrir utilizando el dedo pulgar haciendo
mas fina la base a medida que hacemos girar la pieza luego se adelgaza la parte superior de
la pieza poco a poco para evitar que el barro flaquee. Se sugiere trabajar al contrario la

pieza para evitar que sus paredes caigan. Y se trabajé sin ningun soporte interno.



7.2.4 Aplicacion de modelado con mufiecas

Como inquietud particular se brindaron las pautas para modelar mufiecas, en las que se

aplican en pequefia escala varias técnicas: Modelado directo, extrusion ( cabellos ),

laminado ( vestido ), impresion ( grabado de vestido ) y rollos o churros ( piernas y brazos

).

7.3 CURSO- TALLER DE PULIDO Y SECADO

En las técnicas del pulido se indicaron:

BRUNIDO CON ESPATULA: para sellarla parcialmente, indicando la frotacion como
medio para satinar la pieza.
Se indicdé que al hacerla con la pieza dura y algo seca se obtiene un efecto de

compresion, se recomendo para arcillas finas.

PALETEADO: Cuando la arcilla ain esta plastica responderd a la presion que se
ejerza con una paleta de madera, golpeando la vasija suavemente. Si logran afinar las
paredes. Si se desea puede afiadirse textura a la paleta que a su vez se la transmite a la

figura cuando es golpeada.

CALADOS: En esta forma decorativa se extraen pequefios fragmentos de las figuras.
Debe hacerse a dureza de cuero y con utensilios afilados que proporcionen un corte
limpio, al resultado con este acabado es muy interesante y se aplicd en técnica de

laminado.



Y IMPRESION: Como se indicé anteriormente tanto en peces como en aves se aplico
estd forma de acabado. Usaron diversos objetos que se presionan contra la superficie
aun plastica pero resistente. Los tejidos de tela fueron utilizados en el ropaje hecho

para las murfiecas.

Y DECORACION INCISA: Para la decoracion en jarrones y vasijas hechas con churros
se aplico esté técnica que consiste en disefiar sobre la superficie plastica pero dura como
cuero para lograr cortes limpios sin rebaba, se lograron unas piezas hechas con gran

soltura.

7.4 CURSO- TALLER DE TORNO

La etapa inicial de este curso fue el enfoque del manejo del torno, clases y pasos para su
utilizacion. Se explico sobre los diferentes usos y las grandes posibilidades de elaborar

piezas en él.

Los que se utilizaron son denominados “ manuales ” a los que se le proporciona la fuerza
que se requiere para hacerlo rotar con los pies afirmandolos en la rueda inferior que

transmiten el movimiento al plato superior a través de un eje central.

El primer paso, una vez se ha practicado el pedaleo, es colocar el barro en el centro del
plato para lo cual no hay normas establecidas, pero si el centrado no es correcto
dificilmente se lograra hacer cualquier pieza. Con el plato girando se procede a encajar las
manos hasta centrar correctamente el barro rodeandolo con las manos presionandolo hacia
arriba, constantemente se deben lubricar las manos con agua. Un primer ensayo en figuras
es elaborar pequerfias piezas bajas y planas, estas resultan faciles de trabajar en el torno, sin
embargo presentan algo de dificultad cuando se intenta retirarlas cortandolas de la peya.
Luego se procede a levantar el barro para elaborar cuencos con cierta altura. Este proceso



es lento y es cuando nos percatamos que debemos practicar mucho para lograr una pieza
aceptable. Algunos muestran cierta dificultad, mientras que ha otros se les ha facilitado

mas.

La ultima fase en el torno impartida en este curso es la de abrir el barro para las figuras
altas.

Posteriormente, se nos indica el pulido manual y en torno, se hace las observaciones para el

horneado.

7.5 TALLER DE CAPACITACION EN ACABADOS

Se plantearon dos talleres, un primer taller con acabados “ al frio ” y posterior barnizado y

los segundo, curso — taller de acabados al horno propiamente dichos.

7.5.1 Acabados al frio

En vasijas y cuencos elaborados a mano se decoraron pequefios detalles con pinturas
acrilicas, teniendo como meta utilizar elementos que aporten y signifiquen identidad

cultural de la region.

Se ha destacado en esta fase que solo pequefias partes de las vasijas sean decoradas, para
evitar que se manchen se indicod la forma de barnizar “ al frio ” explicando las diversas

resinas utilizadas para este fin.



7.5.2 Decoracion con acabados horneables

Inicialmente se hizo un esbozo sobre los esmaltes concentrados, bajo cubiertas y engobes,
su aplicacion, maduracion y caracteristicas. A manera se indicaron los pasos de la
decoracion en el barro crudo, recordando los calados de la técnica de incision al brufiido
con engobes fue la primera practica. El concepto de brufiido es pulir con una cuchara o
paleta, la variante en este caso es que antes se aplica un engobe, la pieza, a dureza de cuero,
es cubierta con el engobe y con la parte inferior de la cuchara es brufiida, tratamos en esta

técnica de producir efectos especiales al pulir de esta forma.

Una segunda fase, constituy6 la aplicacion de esmalte en forma de bafio en la parte interna

de las vasijas, la decoracidn externa se hizo con pincel aplicando tres manos del esmalte.

Con bajo cubiertas se hizo el denominado estampado o texturizado. Con una esponja
sintética, valiéndonos de unas tijeras o cuchillo, se elabor6 y disefié caprichoso, se
impregnd con los colores deseados y se estamp6 sobre las piezas presionando suavemente
contra ellas, asi la aplicacion no cubre la totalidad de la figura, dejando parte de ella en
forma natural. Luego se aplicaron varias manos de brillo horneable cubriendo toda la

vasija.

Para lograr esgrafiar una pieza se aplicé un engobe preparado para tal fin. Se cubrid la
pieza en su totalidad y se dejo secar. Al cabo de unos 15 minutos se pasoé el disefio a la
pieza, en algunos casos los artesanos han preferido hacerlo antes en un papel y luego
trazarlo sobre la vasija. Con la ayuda de un “kemper” o cuchilla afilada se hizo el rayado
con cada uno de los detalles propuestos, como recomendacion se ha sugerido que las lineas
trazadas sean seguras y limpias al finalizar el esgrafiado se debe tratar la pieza con un
pincel y remover las particulas de polvo desprendidas del engobe esgrafiado. Algunos
prefirieron hornear las piezas sin afadir brillo otros lo hicieron para proteger mejor el

engobe.



En la utilizacion de concentrados se eligieron figuras que fueron talladas en el curso de
modelado para resaltar sus caracteristicas con colores vivos que semejen las incrustaciones

finalmente se cubrié con brillo horneable.

Se aplico la técnica de reserva utilizando papel creando cadenas circulares alrededor de las
piezas de dibujos geométricos. Se adhieren a la pieza y se cubre el resto de la pieza con
esmaltes. Al retirar el papel se cubre con brillo horneable. Algunos prefieren no cubrir la
pieza con brillo pero se hace la recomendacion de hacerlo para proteger el esmalte y evitar

que se manchen las partes en las que no se aplicé esmalte.

7.6 TALLER DE MANEJO DE HORNOS Y TEMPERATURAS

La importancia del curso- taller sobre hornos y su manejo, radica en el lugar tan primordial
que ocupa la denominada “cochura” en el trabajo del ceramista. Es de resaltar que la
ceramica no adquiere sus caracteristicas de resistencia hasta tanto no pierda agua que
procede de la naturaleza del barro. En algunas ocasiones no sélo tiene un encuentro con el

horno sino dos como es el caso cuando la pieza se esmalta o vitrifica.

En este taller se hizo un recuento sobre los diversos disefios de hornos a través de la historia
y su evolucion hasta los actuales que poseen dispositivos digitales para el control de

temperatura y con apagado automatico.

Tomando en consideracion que los hornos eléctricos y los de gas son los mas utilizados en
la zona se hizo la practica de manejo con ellos. Los eléctricos existentes en la mayoria de

los casos son controlados con conos pirométricos y su apagado es automatico una vez



madura la barra pirométrica, algunos poseen reloj que ademas actia como dispositivo de
seguridad ya que si por alguna circunstancia no funcionara la barra o se quedase atascada
con alguna pieza que accidentalmente cayera sobre ella, el reloj se encarga de apagar el
horno de acuerdo al tiempo programado. Se considero la forma en que se utiliza el gas en
los hornos en la region. En su gran mayoria son adaptaciones hechas con un quemador y
un cilindro de gas de cocina; el artesano conoce el tiempo de quema y el sonido de la llama
le predice su desarrollo en donde es influyente la presion del gas. En estos hornos no se

acostumbran hornear esmaltes.

Ademas se explicaron los cuidados que deben tenerse con los hornos y sobre los posibles
dafos, tanto en él como en los resultados de las quemas dando sugerencias para mejorar las

deficiencias producidas en el proceso.

De las consideraciones formuladas para tener en cuenta durante las quemas se puede
resumir lo siguiente: En la primera etapa destinada a transformar la arcilla en cerdmica
debe considerarse el correcto secado de las piezas, si se trata de piezas se recomienda
efectuar un precalentamiento o caldeo para extraer el agua que aun pueda contener en su
interior, esto es, esperar un ascenso paulatino y lento de la temperatura. Las piezas se
pueden colocar unidas, encajonadas y unas sobre otras. La temperatura alcanza entre 900
y 1100°C en los hornos automaticos se utiliza cono pirométrico 0.4. Estas consideraciones
varian de acuerdo a la arcilla pero se ha sefialado que sélo la experiencia produce normas

de esta labor.

En los hornos a gas acondicionados para el trabajo en arcilla, el ceramista guia su ojo de
acuerdo al color reflejado del interior de éste el cual va desde el rojo opaco ata un rojo

cereza y después se torna naranja.



El manejo de horno y la preparacion de la coccion de esmalte debe ser mucha mas
cuidadoso, las piezas utilizadas en esta practica fueron las decoradas en el curso de
acabados con esmaltes, engobes y concentrados. Se sefiald que la temperatura requerida
para este efecto es de 700 a 900°C, con hornos de apagado automatico se controla con
conos 0.5-0.6. En esta etapa el color contenido en el esmalte no se quema pero el esmalte
si se funde, al encontrarse en estado liquido debe considerarse que se riegue y por tal razén
las piezas no deben rozarse ni estar en contacto directo con las placas del horno por ello si
se encuentran esmaltadas en su base deberan colocarse sobre unos soportes conocidos como

“Patas de gallo” o “aranas”.

Las cocciones de los esmaltes son siempre diferentes unas de otras ya que las condiciones
de variacion de la atmésfera interna son muy frecuentes. En este caso sélo se hizo mencion

a la utilizacién de la atmosfera oxidada.

Como aporte final se hizo referencia al enfriamiento rapido de los hornos actuales en
contraposicion con la creencia de lo favorable que resultaban los antiguos hornos en los que
las curvas de enfriamiento eran muy lentas. Sin embargo, se rescata que el enfriamiento

producia mas seguridad en el resultado final de las piezas esmaltadas.

Como inquietud del grupo se hizo la manifestacion de visitar algin horno de béveda de la
localidad en el futuro para aprender algunas técnicas que solo se logran en esta clase de
horno; sobre todo resultan de gran utilidad en el empleo de esmaltes salinos que deben
hacerse al aire libre pues los gases que se desprenden son altamente toxicos como también
el trabajo de atmdsferas reductoras que estropean las resistencias de los hornos eléctricos.
En los hornos de gas usados en la localidad no es costumbre hacer cocciones de esmaltes

por lo dispendioso de cargarlo con el material.



7.7 RECUPERACION DE LA ARTESANIA EN ARCILLA CON
TECNICA DE ALCOHOLADO EN CUCUTA

La investigacion realizada sobre la técnica de la arcilla alcoholada permitié conocer
aspectos de la metodologia utilizada en esta. Datos que aparecen en el informe de avance

realizado para este proyecto y que es son impresos a manera de consulta.

7.7.1 Investigacion para el rescate de la técnica

La investigacion de campo indujo a confirmar la inconveniencia de utilizar la antigua
técnica alcoholada, debido a la utilizacion del plomo como fundente ya que el riesgo
durante la manipulacion y en el proceso es evidente, una vez se encuentran las piezas
alcoholadas el riesgo contintia cuando las vasijas se utilizan para contener alimentos grasos,
citricos y vinagres que reaccionan paulatinamente desprendiendo plomo que debido a sus
minimas cantidades no ocasionan intoxicacién inmediata pero si contribuyen a desarrollar

enfermedades plimbicas.

La galena-sulfuro de plomo- ha sido utilizada para hacer un simple esmalte de baja

temperatura que proporcionaba una superficie muy blanda.

La investigacion bibliogréafica confirmd este antecedente vivencial, se procedio entonces a
investigar sobre los esmaltes comerciales existentes en el mercado los cuales en su gran
mayoria, se encuentran constituidos por fritas de plomo pero en niveles manejables o de
plomo denominado no-tdxico, sin descartar su toxicidad, razon por la cual en su etiqueta se

encuentra la observacion del manejo que se le debe dar.

Otras series de vidriados, llamados crudos de baja temperatura, son material de estudio pero

su produccion comercial no se efectia debido a que como se anotara en el informe de



avance casi todos producen acabados craquelados que en la mayoria de los casos no llenan
las expectativas, aunque existen acabados artisticos muy Ilamativos pero esto es materia de

otros estudios.

Como el plomo es tdxico, el ceramista lo conoce como frita cuando se combina con la
silice, los esmaltes comerciales que utilizan plomo no — toxico, el borax y las fritas de
borax son utilizados actualmente y ofrecen ciertas ventajas pero no terminan por llenar las

expectativas para la técnica del alcoholado.

Los andlisis sugeridos y puestos en consideracion aparecen en el informe de avance, asi
como las diversas formulaciones que permitan desarrollar otras actividades relacionadas

con el proyecto.

7.7.2 Registro de Resultados y Sondeo de Mercado

A través de una sencilla encuesta se ha tratado de abrir un camino para despertar la
inquietud en el mercado local entre algunos artesanos y comerciantes con la idea de
producir y comercializar productos artesanales elaborados en la region y que se conviertan

en identidad cultural.

La muestra corresponde al mercado local ceramista y a personas interesadas en este
campo, se hizo con 100 encuestas tomando la informacion no so6lo en el sector comercial
sino también con un mercado potencial entre artesanos de la region. La encuesta se anexa

en este informe.



1. Conoce sobre la técnica de la arcilla alcoholada?

GRAFICO No. 1
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El alto porcentaje indica que en la actualidad se desconoce sobre la técnica de la alcoholada

gue hace algunos afios fue de reconocimiento nacional.

2. Conoce las razones por las que se dejé de fabricar?

GRAFICO No. 2
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So6lo un 25% de la poblacion encuestada conoce sobre la toxicidad de la técnica,
curiosamente algunos que la desconocen en su aplicacién han escuchado sobre su

toxicidad.



3. Considera que puede ser elemento de identidad regional?

GRAFICO No. 3
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El no planteado en la encuesta, fue reemplazado por no sabe, ya que se desconoce el
significado de identidad regional cultural, esto nos conduce a detectar la falta de
entendimiento respecto a la etimologia que usa el argot cultural. EI 85% lo consider6 que

puede ser elemento de identidad cultural.

4. Cree que debe hacerse una técnica similar?

GRAFICO No. 4
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Un 95% responde que debe hacerse una técnica similar, mientras un 5% no le da

importancia respondiendo que no.



5. Estaria interesada (0) en adquirir productos artesanales en arcilla?

GRAFICO No. &

10%

0%

Un 90% se encuentra interesado en producir o adquirir artesania ceramica en arcilla, la
muestra exhibe un interés particular en este material. Un 10% considera que el mercado

local no tiene dicho interés pero es méas por desconocimiento de las diversas aplicaciones.

6. Considera que tendria demanda la ceramica en arcilla?

GRAFICO No. 6
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A la pregunta de este item, un 10% respondi6 que la ceramica en arcilla no tiene demanda,

el 90% restante asegura que si existe una demanda.



7. Considera factible la competencia con bizcochos de barbotina?

GRAFICO No.7
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A este numeral se la afiadieron dos aspectos no considerados. Un 10% no saben y un 15%

piensa gue no son competencia y un 65% responde que si.

8. Promocionaria la comercializacion de productos de arcilla?

GRAFICO No. 8
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Un 75% de los encuestados manifiesta el interés de promocionar la comercializacion de

productos en arcilla, un 5% no y un 20% responde que no sabe.



9. Prefiere que se esmalten los productos en arcilla?

GRAFICO No. 9
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El 65% responde que si, un 15% que no y un 20% responde que en algunos casos es

necesario pero en otros no, lo cual se sintetiza con un item de las dos.

10. Considera que las ferias de exposicion en Cucuta motivarian los compradores locales,

nacionales e internacionales?

GRAFICO No. 10
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Todas las personas encuestadas estdn de acuerdo en asegurar que las ferias en Clcuta
motivarian los compradores. Algunos han observado que deben hacerse con una buena

organizacion.



11. ¢ Qué productos en arcilla comercializaria?
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GRAFICO No. 11
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Tomando las respuestas como un 100% se hizo una distribucién porcentual debido a que
los encuestados decidieron por una o0 mas opciones al tiempo. Asi las cosas, las 160

respuestas se tomaron como un 100% distribuyéndose asi:

18.75 % Lamparas
25% Jarrones
3.12% Otros
21.9% Decorativos
3.12% Ninguno

. 21.9% Todos

G Mmoo w >

Lo anterior nos conduce a deducir que las personas encuestadas estan motivadas a apoyar la

comercializacion de todas las ceramicas fabricadas en arcilla y los objetos decorativos.

6.25 % Vasijas utilitarias

S6lo un 3.12% no considera la posibilidad de comercializarlo.




12. Qué canales de distribucion o comercializacion utiliza?

GRAFICO No. 12
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Un alto porcentaje del mercado local comercializa hacia el consumidor final lo cual
significa que Cdcuta no ofrece grandes posibilidad en el mercado local pues su poblacién
no es muy grande y la afluencia de turistas no es mucha, ello induce a planear mercados

externos para el futuro.

13. Comercializa para otros lugares?
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Se incluyd NO en la encuesta ya que un 35% no comercializa sino localmente, 45% lo hace
para otras ciudades y un 15% a otros municipios del departamento. Un 5% lo hace a través

de ferias.



14. Qué volumen de compra haria de Ceramica en arcilla?

GRAFICA No. 14
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Un 15 % respondio que adquiriria un 20% de sus compras en arcilla y un 10% respondio
que comprarian un 30%. No se comprometieron con ninguna respuesta un 75% de los

encuestados.

15. En qué programas para capacitarse en nuevas técnicas artesanales participa?

Debido a que algunos encuestados han tomado en dos o mas lugares capacitacion se
concluyo que un 30% de la capacitacion la ha impartido COMFANORTE, 25% los talleres
locales y un 15 % por medio del Consulado Colombiano en San Antonio del Tachira y un
15% en el SENA.



16. Como considera que podria motivarse la comercializacion de los productos ceramicos

fabricados en arcilla?

GRAFICO No. 16
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La motivacién para comercializar se tomé como un 100% distribuida asi:

7.7.2 Taller de Capacitacion técnica en ceramica alcoholada.

La capacitacion es realizada como un proceso de continuidad en el manejo de la arcillay
como motivacion para su decoracion. El grupo de beneficiarios es el que sigui6 con

regularidad de asistencia e interés en el proyecto.

El lugar donde se ejecuto el curso taller es la Calle 7 No. 9-24 de Villa del Rosario, en
instalaciones adecuadas, evitando transportes del material a otros lugares ya que alli mismo
se hornearon las piezas decoradas. Se les entregaron los esmaltes, concentrados, bajo
cubiertas, engobes y pinceles para la ejecuciéon de la practica, las piezas ceramicas son

elaboradas desde el comienzo de la capacitacion en forma manual y algunos en el torno.

Las piezas ceramica para aplicar esta técnica son escogidas debido a que es preferible

utilizar las de color rosado claro para evitar la interferencia con los esmaltes.



7.7.3.1 Aplicacion

En procura de obtener una semejanza visual con la antigua técnica de la cerdmica
alcoholada se procede a aplicar inicialmente el esmalte de color amarillo que no es otra
cosa que una fina capa vidriosa liquida sobre la superficie porosa del bizcocho. EI esmalte
obtura los poros de la arcilla evitando que los liquidos la penetren y ofrecen un potencial

estético ilimitado.

Tomando 6xidos de hierro-rojo y café se hicieron mezclas con esmalte transparente con las
que se realizaron aplicaciones de tres maco s sobre las piezas de arcilla estas se hornearon
utilizando cono pirométrico nimero 0.5, lo que significa que alcanz6 una temperatura de
1050° el resultado indistintamente de la utilizacion de los dos d6xidos fue el de piezas
oscuras. Se recomienda no abusar de la cantidad de 6xido ya que al hornearse no alcanza su
total fundicion y contrario a lo deseado en algunos casos se obtendran piezas con texturas
rugosas que en el momento no interesan pero pueden resultar interesantes para otros

propositos.

Los colores azul, verde y la variedad de sienas y cafés se aplican bajo la presentacion de
concentrados, se recomienda la aplicacion delgada para lograr una viscosidad favorable de
forma que al fundir se mezclen los colores sobre la capa de esmalte en una consistencia
semiliquida trazando dibujos caprichosos longitudinales, estos reemplazan los Oxidos
utilizados. Para obtener una fusion en las junturas de los concentrados y el esmalte se puede

verter con una vasija el esmalte para producir efectos interesantes.

Buscando nuevos efectos en algunos casos sugeridos por los fabricantes e esmaltes se
logran efectos especiales que nos dan un acercamiento al propdésito de imitar la arcilla
alcoholada. Una de las aplicaciones consiste en utilizar concentrados haciendo manchas de
colores cafe, verdes y azules de diferentes tonos cubriendo toda la superficie con esmalte
color bambu o color amarillo hornedndose con cono numero 0.6. Otra aplicacion fue

utilizando esmalte verde bosque, dos manos de azul y dos manos de blanco horneandose



con cono 0.5, este produce una sensacion de espuma. Utilizandose tres manos de caramelo
y tres de amarillo con cono 0.5 se obtiene una mezcla color miel muy llamativa. Tres
manos de caramelo y tres de verde produce un efecto muy similar a las antiguas piezas.
Tres manos de color caramelo y dos de blanco producen piezas de un acabado oscuro

€Spumaoso.

Utilizando esmalte a partir de purpulina de bronce se obtuvo un resultado de manchas de un
verde intenso no de be abusarse en la cantidad de purpulina ya que produce un efecto

metalico poco agradable.

Una vez lista la pieza se hornea y la experiencia de volver la atmosfera reductora con
adicion de naftalina por la mirilla del horno y en una caja agujerada de arcilla produce
cambios en la apariencia del esmaltado. Este esmalte madura entre 1.000 y 1100°C para el
control preciso se trabaja con conos pirométricos que apaga el automético del horno a
1050° C.

Se realizan otros ensayos utilizando bases verdosas de esmaltes, salpicando colorantes
minerales obteniendo gamas muy llamativas e instando a los participantes a lograr sus
propias experiencias. Se ha sugerido trabajar con 6xido de hierro, que produce gamas
desde el amarillo palido al marron oscuro. En atmosferas reductoras se logra un verde

celedon a gris pizarra. Al inicio del taller se entregaron las guias tedricas del temario.

Finalmente la combinacion de estas alternativas puso de manifiesto la creatividad de los

participantes.



7.8 CURSO- TALLER DE CONTROL DE CALIDAD Y
STANDARIZACION DE PIEZAS

Un artesano empresario del vecino pais Venezuela ( Estado Tachira ) aceptd participar es
esta fase. Considerando la similitud cultural de la frontera se permitié compartir sus

vivencias en el taller artesanal.

Nuestro principal interés desde el principio fue recibir su juicio critico respecto a la
produccion realizada experimentalmente en el taller. Sus valiosos aportes y
recomendaciones son tomados en consideracion a que él es un artesano exportador y que

nuestra meta es esa.

Como dato concluyente obtuvimos que la calidad nuestra debe mejorar notablemente
durante, todo el proceso aunque son piezas realizadas en forma Unica, Yy sin herramientas

para producir series.

De igual forma se alentd al grupo a seguirse perfeccionando en busca de la excelencia en

calidad.

El curso- taller fue basicamente en ciclo de conferencias, evaluando piezas escogidas al

azar argumentando sus puntos de vista y las exigencias del mercado potencial externo.

Considera que se deben mejorar conceptos basicos con miras a estandarizar en el futuro
piezas que se ajusten a algunas normas, que exija el mercado. Sugiere se establezca en
estudio respecto a este tema. Se efectud una visita educativa a la vecina localidad de San

Pedro del Rio y Peribeca en el Estado Tachira ( Venezuela).



7.9 MOTIVACION DE PRODUCTORES

Un ciclo de charlas constituyeron esta fase del proyecto; Se enfocaron temas diversos
girando en torno a motivar la produccion artesanal. En un principio se escucharon las
inquietudes despertadas a raiz de la capacitacion confrontando en el grupo cada una, se
presentaron las posibilidades de continuar buscando capacitaciones para el mejoramiento de
la calidad de los productos y proponiendo estas empresas como la solucién a la crisis

econdmica de la region.

La solicitud del apoyo a la cooperativa y la manifestacién del logro de metas con la
organizacion fue un tema muy promovido y finalmente la explicacién sobre la metodologia

de trabajo de las rondas de negocio y su beneficio en nuestro sector.

La visita a San Pedro del Rio y Peribeca poblaciones del Estado Tachira, fue considerado
como un acierto ya que nos muestra los logros de una produccidn cerdmica que aventaja la

nuestra y sirve de ejemplo a seguir.

El planteamiento de la exposicion concluye este proceso mostrando en el los resultados de

un gran esfuerzo.



8. DESCRIPCION DE LOS PRINCIPALES LOGROS ALCANZADOS EN
CADA ACTIVIDAD

8.1 PROYECTO 1: Procesamiento de la arcilla para su recuperacion como
materia prima para la produccion y comercializacién de artesania en

Cucuta

Y Se prepararon las pastas de arcilla requeridas para el taller.

Y Se elaboraron un buen nimero de piezas artesanales manualmente aplicando las

diferentes técnicas.

Y Se aprendio la metodologia del manejo de torno artesanal elaborandose con esta

técnica.

'Y Se aplicaron las técnicas de calados, incisa o tallado, esgrafiado y brufiido.

'Y Se decoraron las piezas en varias técnicas aplicando barnices engobes concentrados,

esmaltes y bajo cubiertas.

Y Se impartio la capacitacion en el manejo del torno.



8.2 PROYECTO 2: Recuperacion de la artesania en arcilla con técnica de
alcoholado en Cucuta
Y Se obtuvieron resultados en la investigacion de la artesania de arcilla alcoholada.

Y Se evaluo la posibilidad de rescatarla descartandola y abriendo expectativas una nueva

metodologia de trabajo.

Y El sondeo de mercado permitio establecer la urgencia de mejorar la calidad para

ofrecer la cerdmica a un mercado externo.

Y Se despertd6 mucho interés en la comunidad por la actividad artesanal en ceramica de

arcilla mediante el trabajo ejecutado.

Y La instruccion final en parametros de calidad, administracion y rondas de negocios ha

permitido la concientizacion de los artesanos beneficiados.

Y La motivacion a continuar produciendo la ceramica como artesania en general en el

grupo.



9. LIMITACIONES Y DIFICULTADES

En un principio se encontré como dificultad principal el desconocimiento logistico del
convenio, ya que COOMNARTE no contaba con la experiencia en este campo,
afortunadamente la valiosa orientacion recibida del FONDO MIXTO DE PROMOCION Y
CULTURA DEL NORTE DE SANTANDER, permitio gque se iniciaran los proyectos

aprobados.

Al comenzar el taller nos encontramos con la dificultad de no contar con un lugar
adecuado, sin embargo, el impace fue superado con el ofrecimiento de colaboracion de la
FUNDACION DANIEL JORDAN quienes nos prestaron su sede para cumplir con el
objetivo de la capacitacion. A pesar de no poseer las comodidades requeridas para tal fin
contamos con un grupo de personas muy compresivas e interesadas que pacientemente
aceptaron las dificultades y se adaptaron a las condiciones del local. Debido a la carencia
de tornos se hizo necesario desplazar el grupo a un taller ubicado en Villa del Rosario para

recibir alli la capacitacién, la cual resulté muy productiva.

Los talleres de decoracion y alcoholado se impartieron en otro taller en Villa del Rosario
para evitar el transporte de piezas ya decoradas y someterlas al horneado ya que alli se

contaba con el horno.

Como limitante se presento el poco apoyo ofrecido por algunas entidades involucradas en

el proyecto que no prestaron colaboracion alguna.

Finalmente, los recursos econémicos fueron un gran limitante debido a que la cantidad de
personas que asistieron al taller y a la extensa tematica impartida y tratada en los dos
proyectos, nos quedamos escasos. Inicialmente sugerimos un catalogo para la exposicién
final y la presentacion de la tarjeta de certificacion de “artesania elaborada a mano™ pero
los recursos econdmicos no se encuentran disponibles, esto ha mermado lucidez al evento

gue préximamente efectuaremos.



10. CONCLUSION Y PROYECCION

La necesidad de capacitar los artesanos es eminente, no solo mejorar el oficio de los ya
existentes, sino continuar cultivando la idea de solucionar la problematica de empleo y

de ingreso familiar a través de las microempresas artesanales.

La capacitacion en aspectos administrativos para lograr el afianzamiento de las
empresas de trabajo solidario y de las cooperativas artesanales es esencial en este

proceso de desarrollo.

La comunidad realmente responde al ofrecimiento de capacitacion y los resultados son
en realidad alentadores, pero se les debe colaborar firmemente y garantizar que las

actividades cumplan sus objetivos y proyecten continuidad del proceso.

La calidad del trabajo artesanal en la region debe mejorar notablemente, una vez se
encuentre un mejor nivel se hara imperiosamente necesario trascender las fronteras
ofreciendo el trabajo cerdmico de arcilla como manifestacion de identidad cultural

regional ya que el mercado local no manifiesta mucho interés.

El nivel de vida del artesano debe mejorar notablemente a partir del acceso de un

mercado internacional.

Se ha despertado un serio interés para la organizacion de un laboratorio de analisis de
arcillas y acabados en una empresa privada y que tienda a solucionar las expectativas y

cuestionamientos en el manejo de las arcillas y los esmaltes.



11. ANEXOS



CONTROL DE ASISTENCIA POR ACTIVIDADES
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INFORME FINANCIERO



APOYO ILUSTRATIVO DEL PROCESO DE CAPACITACION



