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N I. GENERALIDADES

A. BREVE DESCRIPCION DE LA ARTESANIA

Cogrt La TEJEDURIA EN IRACA es una artesania que se prac-
e tica en el Mumicipio de Sandond (Depto. de Nariiic) ¥y a la que
ge dedican gran nfimero de familias tanto en el sector rurel

como en el urbano.

: La base del tejido estd conctituida por las fibra=s
. que se desprenden o forman del cogollo de la palma de Iraca
(Carludovica Palmata), propia de climas tropicales y cultivada
en poblaciones cercanas a Sandoni, como son Linmares, y Soto-
mayor, Con esta fibra vegetal debidamente preparada se tejen
principadlmente SOMBREROS en distintos tamafios y estilos, ade-
més de otros cbjetos como individuales, bolsos, abanicos,etc.,
. en los cuales se utiliza de manera exclusiva la menclonada
' palma de Iraca o Paja Toquilla. Por otra parte, desde hace
- ya algunos afios se ha incrementado la elaboracién de figuras
PR " formadas en Alambre y forradas o revestidas con Paja Toquilla,
hecho este que ha impulsado la diversificacidén y ha dado ple
a que las artesanas desarrollen su ¢creativided sacando al mer-

cado una variada gama de mufiequeria (campesinos, pesebres,
animales) y objetos de uso doméstico como servilleteras ¥

otros.

® Iblbi, e000O0O0OS .'1.'D1l€. 900000 OCOOGOSOOOS

¥l proceso de Tejido es puramente manual, 35epto para
la elaboracién de Individuales para mesa del tipo recto, en
los que se hace uszo de un Telar mecanico.

lLos diferentes tipos de sombreros Yy demds objetos
resultan de ejercer o realizar un tejido Simple del tipo deno-
minado CRUZADO que consiste en pasar fibras sin torcer de
Paja contadas por pares y que hacen las veces de Urdimbre o
PARADOS alternadamente, por encima y por debajo, de otra
fibra sin torcer Gnica que se atraviesa y que colocadas Una
tras otra, van formandc la TRAMA. F1 resultado es un tejldo
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compacto, uniforme y muy delgado, de gran flexibilidad
Y hermosurs.

B. LOCALIZACION Y DISTRIEUCION

b "Esta artesanfa se practica desde comienzos de siglo

S en Sandond, y aunque existieran otras poblaciones del Depto,

de Narific como Sapuyes, San Pablo y La Unibén en las gue la

elaboracién de Sombreros alcanzara gran auge, el tiempo ¥y

. su transcurrir se han encargado de connotar el aprecio y gran
.. arraigo que por este trabajo sienten los artesanos sandomeios

¥Pbigquo se han convertido en nficlec vital de la Tejeduria en .

Iraca y el que mhs perspectivas en ese campo mantiene,

1.’.1. XN N N N NN NN NNNN._

. ‘Ba localidad de Sandoni, capital del Municipio del
mismo nombre, dista de Pasto 117 kms. y se ubica en la parte
centro-occidental del Depto. de Nartiio. Feté comunicada con
la ciudad de Pasto a través de un tramo de la Via circw lar,

P carretera destapada en la que para cubrir su trayecto se gas-

' " tan 2 horas de viaje. Sandoni se levanta al pié de la cas-

cada de Belén, sobre la meseta de Paltapamba, estd rodeada

por los corregimientos de El1 Ingenio, Santa Rosa, Santa Barba-
ra y Bolivar, y por las veredas de San Bernardo, San Isidro,

El Tambillo, Paraguay y otras en las cuales ep'comﬁn ver a

sus mujeres tejiendo sombreros en las afuepas 4% sus ranchas,

Sandonid tiene un clima catalogado como Tropical H-
. medo de Bosque Lluvioso (1), su temperatura promedio es de
unos 24°C. En los terrenos del Municipio se Sandond se cul-
tiva principalmente la Cafia de Azucar, Platano, Café, Maiz
y diversos frutales, sefialamos agui este aspecto pués, los
suelos sandonefios son apropiados para el cultivo de Iraca,
1o cual puede verificarse observando las plantas sembradas
en el Centro Artesanins de Artecol, y en las gque algunasg ar-
tesanas mantlenen en sus huertos, con toda seguridad de pres-
terge mayor atencibn a este punto de cultivo de la materia
prima y de su mejoramiento, el sector artesanal se estaria
beneficiando defenitivamente.

(1) victor M. Gonzalez. SandonaEstudio_Integral, Bogntd,
Ed. Kelly,; 197i. -
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blacibén la FERIA ARTESANAL que ahora

Junto a su tradicibn agricola, Sandona mantliene la

rn menor proporcidn su poblacién ge de-

practica ganadera.
uyo ligada a las dos pri-

dica a la actividad comercial, de &
meras y a la pauta que impone Pasto.

n4 varias escuelas ¥ concentraciones

escolares, 2 Colegios: el Ntra Sefiora de Fatima y el Santo
Tomgs de:Aquino, en ellos no &€ ha prestado la guficiente a-
tencién a la promocibén ¥y di fugi6e del trabajo artesanal que
desde las cAtedras electivas y de egtbtica podria hacerse.

Existen en sando

na década se viene organizando en la pe-
ge celebra amualmente ¥

la Flesta Patronal dedi-
Fn dicha feria los artesanos

Desde hace u

L0

que coincide com la celebracibn de

cada a Ntra. Sefiora del Rosario.
del munici?io y de otros municipics cercanos se -reunen parsa
comerciar sus productos. Bste Gltimo afio el certamenhh imclui-
do el aspecto netamente artistico mediante el cual los arte-
sanos se han inguietado por elevar la calidad en algunos de
gus trabajos, de igual manera £€ ha visto la mecesidad urgem-
te de rehabilitar el Centro Artesanal que comstruyera Artesa-

nigs de Colombla como un centro permanente de Exposicliones
mediante el ofrecimlento de Cur-

.

y de Promocibn de Cultura,
sos y Conferencias.

-
r

- -,

Los Artesanos y Familias que &€ dedican a la Tejeduria

en Paja Toquilla se desenvuelven cn medios precarios. En el
caso Urbampo su subsistencia depende de &u trabajo artesanal
la practica artesanal con la e-

y en el caso Rural se msezcla
gadas a la agricultura, ga-

jecucién de otras actividades 11
naderia o los oflclos propios del campo. ¥n menor escala
artesnas que tengan auxiliares O aprendice®

ge ven casos de
Sandona son madres

a su cargo, en su mayoris las que viven en
de familia que atienden sus labores del hogar y que sobretodo

aprovechan las horas de 1lp noche para producir sus objetos.

Fn algunos casos exlisten famillas en las que més de

una docena de mujeres entre Abuelas, lMadres ¥ nietas se de=
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dican a tejer somhreros. Teta artorania gue al parecoer

hasta hace poco «ra una labor eminant cmente motriarcal,
hoy incluye ja a ¢rROROBK, hi jos y nietos

Estufado, Majado, etc, Fero el tejide i continQa renlizan-

en quehaceres como

dose =specislmentr por las e,

re comin que la casa de habitacién sea a la vez EL
TALLFR, son dichas casas dc ronstrucciones rustisas, cuyo
incluse nndenes sirven pars desarrollar las

patio, sala e
gunas de mtas cesas tienen

diferentes etapas y proceces, al
escasa ventilacidn lo que hace que
ta su puerta central, en aquellas que son de tapia la hume-
dad se hace palpable, sin embargo 2111 sobre e1 suelo lim-
pio o sobre 1a baldosa, las artesanas 8@ sientan y acercan
Fn otras muy rocas vartes se ha podi -

ciempre se mantenga abier-

su rueca para tejer,

do avanzar rcon(micamente §y Liabho jot
a entender la altuacibdn de lar

independientemente, ya

que es un hecho importante pav
artesanas de Sandoni, que en buena parte tejen el sombrero

y una vez terminados uma docena © mAs los venden a los ta-
1leres de "confeccién", en aquellos lugares donde se ojerce
clerta autoncmia en la produccibn ya se ha podido dedicar

una pieza o dos exclusivamente para que sirvan como bodegas
para contener la materia prima procesada ¥ trabajos termina-
dos , alll se tiene también la "Fstufa' o caja para "Pstufado”
("Estofado") de los sombreros, parte del proccso que congig~
te en hacer pasar los sembierec por los vapores de Azufre,
Tangencialmente se dan los Talleres de "confeccidén" o Ador-
nado del Sombrerc algurncc canb tivbne
aqui se compran los gsombreros ya teji-

in e rdquinas clfctri-

cas para la Hormada,
dos hasta el Remate, sin despuchar, ¥ depnubs de despusimr,

majar, pintar y hormer y encintar ne vuelven a vender a los

mayoriactae.

Como podrd rntepderss , la jtabor wds dificil y mas im-
portante cual es la del tejidoc a mano, permanece supeditada

a 1a manipulacidn e segundr s y lercrros £n cuante a la cali-

dad, ce~nlided ¥ retribucidn eronémica que por ella oo re-

cibe, 1o cual =s por demi= injusto con las lejrdoras.
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II. ASPECTOS HISTORICOS

A. HIPOTESIS DE PREHISPANIDAD

Si bien el Imcaric propugné e impulsd por los adelan-
tos en las artes y en general por la exaltscién de los valo-
res culturales verniculos de sus dominados, y si tanto em el
antiguo PerG como en la actusl zona interandina de Narifio y
el Ecuador se practicaron los TEJIDOS a base de fibras vege-

,.tales y animales,llegandose a eaﬁrniar textiles tejidos de
:gran éalidad, “efi5iginos aspactes mAjcres que loe” espanoies. s
Fn relacién a los tejidos prehispidnicos en la regibn ‘narifien-

ge, tiene gran velor la degscriprnidn del cronista Cleza de

Leén, quien anota que tantc Pastos como Quillasingas tenian
trajes de algodén y otros confecciocnndes de certezas de Ar-
boles, el vestide nue cbeervéd Cieza cempuesto por faldellines,
y mantas lujosas, se puede verificar en los hallazgos arqueo-
16gicos efectuados en l2 zopma interandina nerifiense, especial-
mente en la estatusria y cerdmica Fasto en la que las figuras
antropomorfas amaracen con sue respectivas indumentarias tex-
tiles, han sido encontrados aeil mivro restos de tejidos ar- '
queolégicos en regiones come Puplatc:, Conesacé, Sandond Y

Pasto cinjuntaments con canastos y exnteras (1> algunas de ellas
en oro. rcme resulta obvio que los tejldos a base de cortezas
de &rbolceitados por Cleza, al igual que cualguier tipo de
estera o cesto de fibra vogetal que hubiera sido enterrndo como
parte de la ofrenda murtuoria, por su misma consistencia

fragil ante la humedad, es materialr-nie imposible que se lle-

garen a conservar y ccn ol 0 o Cconoeor,

De tal maners que no se¢ puede afirmar categhricamente
que en fpoca prehispAnica se cenocity o precticd en lo que hoy
es el actunl Depto. de Narifio, los TEJIDOS FN IRACA. Por ello
la suposicibn del ilustre e ingigne historiandor Alberto Monte-
~uma Hurtado consignada ¢n su ohra "Narino Tierra ¥y Dspiritu’

v on lz que afirma que los Incas expertors con tefjer a mano

(1) Marianne Cardale de Schrimpf. Te:tiles Arqueoldgicos de

Narifio, Rev. Gel. de antr, el YY1, pAg.cln
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lacer maravillas en lana ¥y fique hubieran sido los

imeros "en emplear sus dedos dgiles y diestros, en la
a matcrie prima vegetal, la

Yy

pr
confeccifn de sombreros con un
"iraca" o paja toquilla" (1).conti
dependiente de investigsciones exahustivoe en cuanto a las

practicas de tejidos en [ibras vepotales en el limite sep-

nia como una hipbtesis

tentrional del imperio Tncai.co.

B. FPOCA NOTONIAL ¥ RFPURLIUATIA

e Contrarinmente a la practica ceramista y orfebre,

ety

) ‘:!;“ ""*, _é;v.{.. ]
: &ﬁﬁ**ﬁﬁ&a textileria americans goz6 ce continuidad al paso de la
v?::? B T 11] .. to Iy )

conquista y se desarrclld en la Colonia con el aporte espa-

fiol del Telar Compunrsto, de igunl mnnera prevalecieron la

cesterfa y los tejides en Cibra vegelal, por lo menos asi

ge deduce del relato siguiente, rontenido en la obra del
Doctor Montezuma:

w,.. don Francisco Dclgado, tuvo en el afio de
1630... la muy meritoria idea de estimular la
fndustrin indigena y tanto éxito conquist6 en
su campaiia, que bien pronto los indios de las
Provineias de Manmabi y el Guayas pasaronl a Ser
maestros en €l arte, pgracias a don Franclsco,
y lo ensefiaron a sus congéneres del norte y del
sur, a saber, a 108 habitentes de Mayobamba en
el Perfi y a “iversas parcialidades localizadas

en territorios pertsnrcientes ~ntonces a la go-~
bernacidn de Quito y shorn al Depsrtamente colom-
bhinne <o Marifo™ (2) -

Con toda certeza yn deede aquellos remotos tiempos

se empezd a divulgar ol tejido de Manabli, de ahi que dentro

del glosarin de} tejido on aandoni, se conoce una de las for-

mos de hacer el remate al sombrerc como 'remate mahnabito",

[y Wy
4+

Cabe sefialar tamgién que para la época de la [nde-

pendencia ¢1 fGeneral Cordo¥h gsentin c¢snecinl atraceldn oor

frs Sieyins surianas eon lag sunles habia librado importanles

1

combates, con Pastnsos sntuvo en log sucesos de Ayncucho

(1) y (2) Alberto Montezuma Hurtado. Narifio Tierra y Fsofiritu
Bogotia, Pancce de in Renilvl Lon, 188

b ke ek ——
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#da Iraca), Bolivar, Cordova y Agualong:
if R
“de la Independencia lucieron sombreros de Iraca.

alli con su infanteria en el momento final ordenaba a

a la Banda del Voltigeros entonar la famosa ''Guaneifa®,
dova lucié entonc' s su SOMBRFRO BLANCO DE JIPIJAFA que
desde su venida a tierras del sur, asl lo des-

Qbr-

acostumbraba

cribe Botero Saldarriaga :
w.,, C n su ligero uniferme azul, sin mas gala
afi- s juventn. nrpnda, ¥ oagitande cen
In mano derecha su blanco Sombremo de

Jipijaba..." (1)

Desde estos tiempos se conocrn neticiae del uso del som-
brero de Jipijepa (una de las palabras ron lag que 52 designa
sntre otros personajes

y con seguridad la artesanfa de los Som-

Posteriormente
n la ciudad de pasto

breros se difundid y cobro importancin, no

por lo menos, hacia mitad del siglo XIX, ya se hnbia estable-

cido la ensefianza de la manufactura de sombreros:

" Fs de notar que segin viejos pape €8, entre
elloe el nfimero 954 de Lo Gaceta Oficial, fecha
13 de febrero de 1848, -n rl ofio anterior, 1847,
funciond en Pasto, una egcuelita o Taller para
ensefiar la MANUFACTURA DE SOMBREROS DE JIPIJAPA,
El Maestro se llamaba Juan de Salazar o simple-
mente Juan Salazar. Y de enero a Septiembre del
mismo afio, se confeccionmaron allil 44 sombreros
'no muy busnos', como rezal los informes, prro
se rabe que fueron mejorande con el paso del

tiempo." (2)

gin embargo <urante s e de ¢ siglos la manufactura de

gsombreros de Jipijaba, colamente se llegd a impulasr en 1a
replblica ernateoriana, Lirpgindose a general” una cuantiosa
én de sombrerce a raiz de la apertra del Canal

Fue en este periodo en ¢l que al parecer fe es-

Cruz Yy Sanccha, Yy n lavez

exportacil
de Panama.
tablecen talleres en La Unibn, La

empezaron a funcionar sendas casas export
recihian lluviag de pedidos desde Fu-

adoras que alcamza-

ron ampplic prectigio y

ropa, los Estadors Unides y n cirrin Tpeen qe-de Jopdn.  Todo

£1) " Re Botero Sald-r “aga, Cordova(1709-1829), Medsliin

ORI ﬂl't‘iﬁllt, 1(“1?0.

() A. Montezuma H. Op. cit. pAg. 2%¢
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" sranscurrid biem, hasta que sobrevino la Crisis Mundial
Lde. 1929/30, dichs anterior demanda de sombreros comenzb a
-sggcrecer, lo que sumado a la incompetitividad frente al
hajo costo ostentado por el Sombrero producide en el Ecua-
,dor, llevé a que la produccibén enu:l Departamento de Narifio
11egara a disminuir y casi a desparescer de algunas poblacio-
.nes que anteriormente tenfian su economia derivada de la ex-
_portac16n de Sombreros. Fue asi como l» unidén dejd de ser
.centro producter de¢ sombreros por excr:lencia, micntras nque
.paulatinamente SANDONA supo hacer frente a la situacién y
£§e mantuvo p incrementd en decadans metericres ¢l nimero de

”Fartesanas tejﬂderas. e

C. TPOCA ACTUAL
Segin relato de unm dc las artesanas mas ancianas

del barrio Belén en Sandond, antes «dr~ frabajar sombreros en
Iraca, nlli se trabajnha o Lojin con noa Toja mas gruesa, la
llamada, 'cafa brava", la cua)l se torcin para ir formando una
trenza que posteriormente se iba enrrollando en esplral y se
unia coéiendo los cxtremos cun hilo (es de anotar que este ti-
po de tejido alin se hace en reglones del occidente, entre cllzs
Ricaurte), la trenza .de "cafia brava" se tejla y vendia por ro-
1los o también el sombrero acabado se vendia para 'su ulterior

comerclo, a los intermediarios de aiempre, '

Tambiin ecuiste 1la tradiciin ae gue el trabajo con
Paje Toquilla fue nr regalo de Ia Virgen del Rosario, que al
ver la situacidn tan mala vor 1a que otrnvesaban las gentes,
mandé al ScAor Cura a ensefiarles a tejer en Paja Toquilla y
a vivir de estn artcnania aprendieren desde cntonces muchas

.personns,

De igual manera, se da la vrrsidn que sostienen
entre otros Victor Gonziles, quién en su texto sobre BandonA
y basado en un poema publicado en 1945 por un familiar suyo,
dice que fue el Presbitrro José Maris Ordofiez que degde la
"cdtedra" inici6é y promovid esta "industria" de tal manera que
sin que se abandonase la agricultura se ocuparen algunos de

la elabnracibn de sombreros.




YALXXE AL X R L LERY

B R

Sandoni desde entonces vino a convertirse en centro |
productor por excelencla del Sombrero de Paja Toquilla, pro-

" duccidn que hasta el momento de tocar exportaclén, pasaba por
“dos o tres intermediarios y mayoristas que acaparaban el co-

mércio y fundaron sus almacenes, en tanto que el gremio arte-
ganal convivia en medio de necesidades y privaciones. Cocn el
coprer del tiempo la necesidad de organizarse para mejorar

-sﬁmcalidad de vida y para hacer frente a la situacibén de baja

en los pedidos que sobrevino en los 60s, hizo que los artesa-

;nog se decidiaran a fundar una booperativa, fue asi como se

hd6 la Cooperativa Artesanal Juan XXIII que no cont6 con el

'apoyo que hublese sido menester. Para empeorar la situacién

en junio de 1973 la sede de la cooperativa fue azotada por un
voraz incendioc, los socios sin embargo supieron sobreponerse
a esa suerte y reorganizaron su instituciédm dotdndola de Ta-
lleres y nuevas oficinas, mds como producto del desinimo cau-
gado al parecer por mala administracién y ademis por faltade
estimulo por parte de los sectores oficiales, la Cooperativa
Juan XXIII se desintegré.

- Si en el campo organizativo hasta esta época nadie
les brinda apoyo, en el campo productivo si habian recibido

la colaboracién de los Cuerpos de Faz, segln el testimonio de
las artesnas, fue en ese entonces cuando diversificaron su
produccidén y se comenzaron a elaborar varios tipos de Indivi-
duales para mesa, carteras, palsajes, rfHtulos yifigurillas

de alambre que se forraban con paja toquilla., También al pare-
cer de esta Bpoca data la utilizacibdn del Telar mecdnico ppra

la fabricacidn de Individuales rectos.

Fs en este momento en el aque Artesanias de Colombia

“costea la construccién del Centro Artesanal y hace la dotacibn

de Talleres y se interesa poraue en el sitio se cultive 1la
Iraca. Dicho centro =in ~mbargo no se utiliza adecuadamente,
llegando al extremo de haber permanecido inhabilitado por
muchos afios. #n la nctualidad (1986) =1 Centro Artesanal
tiende a prestar sus servicios para los cuales fue construi-
do, nuevamente inician los Talleres, se siembre lraca y se

reanuda el —ontacto con los artesanos para brindar en los
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afios venideros, asesoria en variados aspectos,

purante todos estos afos, ademis de abastecer el
consumo nacional, Sand;ni mantiene un remanente para la
exportacibn hacia rpancia, wkstados unidos y Panami, expor-
tacién sexageparia que no ha reportado ninglin bienestar:
efectivo a la poblacibn, no se han realizado programas de
educacibn, ni de preservamiento de la artesania, que no estj
por demSsg sefialar en general ha desmejorado su calidad ya
édge 1a Paja que se cultiva en la actualidad y se lrae desde
L}nares y Sotemayor parece no se cultiva en las mejores con-

diciones.

En los Gltimos 2 afios conjuntamente con el Intetés
prestado por parte de srtesanfias de Colombia, los artesanos
han recibido el auspicio del Museo de Artes y Tradiciones
quienes con la asesoria del grupo de economistas de Kucie
han puesto en marcha la'Cooperativa Femenina Artesanal” 4ue
aglutina un buen nGmero de jbvenes artesanas dedicadas a la
elaboracidén de objetos tejidos en Iraca ¥ han tratado de ex-

plorar con la promocién de nuevos disefios ©O formas.

-
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111. MATERIA PRIMA

A. DENOMINACION Y CARACTERISTICAS

La fibra vegetal con la aque se trabajan los te-

jidos en Sandoni, =S conocida ailf popularmente con el nom-
bre de "Paja" y asi se refieren a ellos los artesanos, y al-

lﬁigunas otras ocasiones con el nommbre de "Paja Toquilla™ o

Stlraca, este Gltimo t&rmino se utillza slempre que se hace re-

-**?~‘“ lacibén a la Planta de la que se hace la paja.

Fn el contexto colombiano 1a Iraca recibe diferen-
entre las que estin: Palmiche, Jipijapa,
rablhor-

tes denomipaciones,
vaja Toquilla, pPalmita, Lucualahua, Murrapo, Alagia,

%%‘ cado, Lucaica y Cestillo, as{ mismo se le llama Bombonosea
ffﬁ en Brasil, Raicilla en Yanama, ‘roquilla ¥y Bombonaje .en el
Per@i, Cogollo en Venezuela, Jipijapa y raja Toquilla en el

”giJTﬁ =Ecuador, -

F1 nombre cientifico que se le ha dado es el de

CARLUDOVICA PALMATA R et P, en homenaje a Carlos IV y la

reina Lulsa de Fspafia. Se tiene por descontado su origen a-
mericano y su antigus ntilizacidn entre los pucblos prehis-

pAnicos,

ILa IRACA es una vlanba nor-ene, de raiz delgada

y blanca, su tallo también delgado mide aproximadamente de

10 a 15 mm, de diAmetro, pueeé hojas verde-amarillas apalma-
das y abanicadas, con larfos 16bulos, su fruto es de color

. rojo, de este frnko ¢ baya s racan ine memilles que tiemen:

un. color blanquisimo.

Fsta planta de la familia ciclanticea crece en

climas que oscilan entre los 20 ¥y ESOC., y en alturas compren-

didan ontrerlos 1.000 y 1.800 m.s.n.m.. Para cultivaria es

menester efoctunyr por 'o menos J derynrbes y remociones del

suelo superficial anualinente, haeta lograr que ccté blen
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¢ ‘egtablecida.
“icostumhre intercalar otros productos como el platano,

_nos altamente aptos

;;ﬁhbrmign arriera,

Dentro de quienes se dedican a su cultivo es
etc.,

en tanto la Iraca llegue 2 productr, hecho para el cual hay
desde su siembre, lo

LA r i

que esperar por 1o menos Unoe L afioo
antes anotado se constituye rn causn para que muchos terre-
yarns ¢l cultivo de Iraca sean dedicados

a otros cultivos de produccidn mAde temprana.

o en el tiempo de
la

Tanto en su &poca de crecimiento, com

sroduccién, la Iraca es atacada por diferentes plagas:
di ferentas tivos de hongos'y liquenes. Fora

el cago de los hongos se han adelanlado algunas investigscio-

nes preliminaresrTpor parte de Agr bnomos de la Universidad de

Narifio, se han establecido el tipo de hongos ¥y se han for-

mulado recomendaciones para el cultive que ven desde el uso

de fertilizantes lacta las propututas de manejo de lag plagas

con agentes quimicos,

L2

De la Iraca, consecuencialmontn al cuidado en su culti-

s

‘w0, se obtienen diferentes calidades de paja, tambieil varla

dicha calidad de acuerdc a los suclcs de los que provienen.

plo es sabldo entre los nrtesanos gque la Paja de

asi por ejem
neral es mis fina que la de Sotomayor. De

Linares por lo ge
la paja de calidad baja se hacen las cscobas.

tradicibh que lr raja
cer usada cn las te-

Fn el sur cclombiane se rabe puor
toquillatiene acertable resistencia pora
chumbres, de alli que no es nada raro ver afin algunas canas

y ranchcs cutiertos con paja de Iraca.

B. PROCESO DF PREFARACICHN

La preparncifn de la Pain de Iraca que ha de rer

utilizada on la tejedurfs nrtesanal se realiza tradicicnal-

mente en log iugnror do cercha, cabe nnotar que los artesa-
nos sandonefios, coempranla paja preparada por =ztados que han
sido puestos a La vepta = rniviados ror comerciantes de=de
Linares o Sotomayar csprcialmonbe,




¥l primer paso accmetide en o1l lugar de siembre y
cultivo es el de la cosechs o corte de los cogollos, los

£ =
[ 4
g%'_

“cuales tienen un dimensibn aproximada de 60 a 90 cmg,, &l
;!corte que se hace con machete o "peinilla'" incluye unos 8
cms. del pezdén o peclolo, este ayudarid efectivamente para
el proceso o paso siguiente,

PROCFSO DE PREPARACION (Primera Etapa-Sitio de Cosecha)

P ommm— o =

1. RIPIADA A

‘ Tomando el gogollo por el pedazo de peciolo, sé
“procede a separar tanto los pliegues exteriores de los 16-

'1." (N NN N N N NN N NN NN N

bulos exteriores y centrales, seguldamente con ayuda de un
- estilete u con una punta de compd: retalico se procede a la
separacidén de las nervaduras. Tl resultade es que en la
- parte central quedan las pajas muy finas (de 1 a 3 mm.) ¥y
an cww.en las partes exteriores las pa'as marn gruesas (4mm,) algu-
5. . has de las cuales son deshechadss por las artesanas ya que

6€e usan solemente para las escobas. La parte centrsl de

-

estos cogollos ripiados es la que se ntilizard en los tejidos
¥ a la cual se le sigue el siguiente paso.

2o COCCION
Durante 7 o mis horas, re smowete a coccidn en agua,
para que la paja adquiera su propin coler, y se desprendan
. una que otra impurezas,

.3« TAVADA
Desvués do hervida se somels a un remojo o lavado
o ]

por espacio de 12 ¢ mds horas, de ahfi que esta labor se deja

tradicicnalm:mte para ocupar la nockhe,

e SECADA
Colgandec cogollo por cogolle sobre un alambre y
en hilera, se deian recar a 1an ncembre,
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5. BLANQUFADO NATURAL

hlternando un proceso de mojado y secado a la
sombra, se obtiene un secamiento parcjo y por ende una tomas
de color tamblen parejo y uniforme,

L

6. SECADO
. Al cabo de 3 dias de dejarse en la sombra, sin

que el sol las perjudigue, la Paja se seca completamente,

pero también se compacta y tiende a enrroscarse. R
l.i A i -

7. MACERADA

Para despegar las pajas, éstas se maceran O

B 'solpean con gran culdado evitando que se rompan. Asi se ob-

tiene un "mechén" de pajas muy blancas y muy suaves.

8. ATADOS
Después de la maceracién se dejan otra noche o

'iqul "aereno" y al dia siguiente se junten de 50 o 100 cogollos
. para formar los "mazos" o atados, que se despachan para

su respectiva venta.

£ PROCESO DE PREPARACION (Segunda Etapa=3itic de
Aprovechamiento Artesanal)

9. ESTUFADA
Como la paja trae un color casi "abano'" natural,

al llegar al taller artesamal (en Sandoni) alll se somete

al blanqueado mediante el estufado, que consiste en meter
los atados de paja en umn cajén de madera en el que se comsu-
me 0 quema azufre, estos vapores aglifricos se depositan ¥y
penetran en la paja haciendo que se blanquee totalmente,

10. TENIDA
De acuerdo al trabajc cada artesano requiere al-

guna cantidad de paja coloreada, para ello la somete a coccidn
en agua tefiida con tierras minerales o colorantes vegetales
tales como el sacado de las hojas y semillas de nogal, para
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Y aVeces m&a horas. - g
Los colores mis usuales son el verde, el violeta,
1 rosado, el rojo, el amarillo, el café oscuro, logrados ,
on tierras mimerales y sus mezclas indiscriminadas, ya que
los arteganoa no saben con exactitud que color leas VA a re-
‘sultar de la mezcla y tampoco que color dard despubs de la

: ,Este paso se cumple especialmente para'la Paja
que ha sido estufada o blanqueada con azufre, se la lava

' .para quitar los residuos azlfricos, para ellose utiliza

. un lavadero comfin y corriente.

i

12, SECADA

o o Despubs de Tefilda o lLavdda;»la paja se deja se-
‘car a la:sombra.durante algunas horas, posteriormente si™™

s posible gé maca a asolear en el patio de la casa o ‘en los
andenes. Fn este punto sf{, la paja esti liste para ser
traba jada.
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iv. EL TEJIDO

A. SFLECCION DE LA PAJA

Antes de dedlcarse al tejido, hay que ejecutar el

paso de seleccibn o clasificacién <o la paja. Para ello se

rtando el peciolo para lue-
5€ van esco-

toman los cogollos y se les va Co
go poder ir separando las fibras, A la vez que
giendo las gruesas, finas Yy extrafinas, de esta manera 8e %
van formando montones de paja de diferentes grosores.

Ne acuerdo con el objete o tipo de sombrerc que

se quiera trabajar y la destinacién Jel mismo, las artesanas
hacen esta scleccidn previa, teniendo en cuenta que si tra-

bajan com paja fima o muy fina gastaran asi mismo mucho més

tiempo en el tejido ¥ si por el contrario trabajan la fibra

gruesa el tejido rinde mAs.

Jas fibras o pajas se vlauifican entonces €n Gruesa,
Fina y Extrafina en atencibén a su grosor, pero ademds se'pué-
de tener en cuenta su preparacién, de modo que duando la pa-
ja se trabajs en uu estado patural = denomina Habana, cuan-
do ha sido Fstufada se denomina PBlanca y si s% a tefildo se

llamarid de Color.

B. FORMAS Y TIPOS DE TEJIDO

Existen en la actualidad dos formas de hacer teji-
dos con Iraca, uno que es el m4s conocido y practicado, es

el tejido HECHO A MANO en divereas variantes, y aquel en el
que se utiliza «1 TELAR.

Fl primero de los casos cubre el tejido de Sombre-
ns amplia gama de objetoes ulilitarios y de uso emi-
Fn tanto que en el Telar se hacen
a Estera para otros ob-

ros y a u
nentemente decoratlivo.
principalmente Epdividuales rectos y 1
jetos como carteras, paﬁaleraé, paisajes, etc,
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1. TEJIDO COMUN O DE FARES

én este tipo de tejido se trabaja con dos pajas
y son llamados "Parados!

o elementos que hacen de urdimbre
nadamente mientras de=~

ue se van levantando ¥ bajando alter
{0 una paja de trama. Siempre

ge toma una pareja, sino una sola

q
jan pasar en sentido contrar
para iniciar cada vuelta no

ce eccha adelante, asi se logra que los pares ba jen

paja que
o se desarrollen en zig-zag.

ate tejido se hacen sombreros, petacas,

Fn e
es por ello

bolsos, individuales,
que se llama tejido Comfn.

y cualquier tipo de objeto,

2, TEJIDO GRANIZO

rdimbre o Parados se trabaja com

una sola paja, se toman de a una pajas de la urimbre ¥ alter-
padsmente se suben Yy bajan mientras se va pasando la paja
tambifn Gnica de la trama. Resulta ssi el tejido también co-

ido en el argot textil como Dameroa.

Aqui en la U

noc

Fste tejido requiere de m4s tiempc, por ello es

frecuente gque s€ realice en paja gruesa Y NO fina.

3, TEJIDO VENTILADC

Este tipo de tejido es de igual procedimienio

que el tejido Granizo, es decir con de a una paja de la ur-
ias de la urdimbre

dimbre, sblc que aqui se cruzan las paj
antes de dejar pasar 1a trama y sale a encontrase y entrecru-

zarse nuevamente con la paja de 1la urdimbre siguiente, avan-

zando en sentido dimgon~l.

Fiemplcs de este tojide con les individuales

y varios tipos de combrero.

4, TEJIDO PLUMILLA

ste tejido es deriveuiln del Ventilado, pues

en el se cruzan 1los elementos de la lrdimbre antes de agarrar
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e Es muy usado en el tejido de las copas para dar cala-
8 a los sombreros y sombreretas, de igual modo para el
ejido de la falda del sombreroc, y en general para construir
en los tejidos de cualauier objeto.

5. TEJIDO TEMPLADC

Este tejido por la forma que slgunas veces se da
ah su inicio, se suele llamar de Pupo.

Consiste en tomar cogollos de paja y elaborando
" um "cuadro de teneién" o una trenza, o nudo, para iniciar, se

toda la superficie de acuerdo al obj-to, en el caso de los
o sombreros, se distribuye la paja 2n forma radiada y con la
horma se forma la 'plantilla'™ y en su extremo me pasa un cor-
dén de tejido granizo o comfin que amarra y. permite continuar
%;ndo la forma de la copa.y luego de la falda. lLae fibras.
e;tiradas o templadas de la urdimbre sin ninguna trama por
medio, como se ha dicho, son atravezadas Ginicamente por um
tramado acordonade no muy grueso, ni muy ancho que mantiene

la forma del objeto.

6. TEJIDO ACORDONADO

Para este tejido se preparan con conjuntos o "mon-
toncitos" de paja, cordones que se tuercem y posteriormemte
se va disponiendo en forma espiral, y que de esa forma enro-
llada se desplaza vertical u horizontalmente segln la forma
a construir. Cémo es apenas lbégico rste rollo que se une en
espiral no podria sostensrse €0lu, rv va cociendo con paja
gruesa la cual se mete won una npuja metédlica, a la vez que
se enrolla se cruza por ontre ¢l cordén la fibra de iraca,
tomada por épres 0 Wng pares, aLc. GrLZaacs, aumentados o

en tejldos libres,

éontinua con la distribucién de las fibras dandeoles a c.ubrir
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N Este tejido enrollado a base del cordén de iraca

rétorcida, también se une o coce con hilo, En ocaglones se
llega a recubrir o envolver totalmente el cordbn en partes
‘que se quieren decorar cambindoles de textura de iraca ala

textura del hilo o de la geda.

Se elaboran con este tejido especialmente canastos
con tapa, y flguras decorativas como Vagos, botellas, copas

y cajas.

.,__?. TEJIDO TORCIDO fer s A .é..... S g ..i_._.,-‘diJIRt"

Este tejido similar al que en textilea de fibra
" animal se llama Acordado, se sjecuta sobremsnera en la mufie-
queria que se hace con armazén de alambre.

En este caso se tienen conjuntes fijos, de 1, 2, 3
o i pajas que toman 1a forma de la cstructura de alambre o
en-otros casos dan la forma por si sblos, estas van en senti-
. do vertical, mientras que como Trama se toman 2 pajas gue Be
;‘éggnJTorciendo y se van encomtrando por encima y por debajo.
"*%3de 1a Urdimbre ya descrita. ‘

Lo«

K Sekeboran figuras de campesinos, , campanas,

ki casitas, pesebres. ctc. ,

8. TEJIDOS Y LABRADOS EN TELAR

El tejido hecho en Telar tienen un conjunto de Ur-
dimbres o "Parados'" que pasan a través-dcl Peine, esta urdim-
bre es atravesasda con ayuda de la Aguja con una paja de trama.
La acclén de ajustar con el peine la trama a la vez permite
que las pajas de la urdimbre suban y bajan alternadamente,

El resultado es en consccuencia un tejido recto, del tipo Da-
mero, que puede variarse usando dos O m4s pajas como trama.

En el telar se pueden sacar figuras en el tejido,
pata ello, en el momento de pasar con la Aguja la Tramg se de-

de Col ombla

Artesanias
Ceptre de Bocmmen
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V, TEJIDO DE SOMBREROS

A. SELECCION DE FIBRA

la artesana escoge cuidadosamente las fibras con
las que iniciard el tejido, pues <llas serAn de igual grosor,
sean fibras de la fina o de la parca, de este modo responde-
rid a la calidad de sombrero pedido. Fn este instante también
tiene lista la fibra para las demis partes del sombrero, y
para el tipo de tejido deseado.

B. ELABORACION DE LA PLANTILLA

1« EL cuadro de Tensibn

La primera parte que se hace del sombrero es el
CUADRO, de igual manera se procede para elaborar cualesguier
tipo de objeto, excepto en aquellos de tejido acordonado,
templadeo o torcido,

Y4 que en el comienzo del tejido la Urdimbre
no tiene ningln soporte, se procede a tejer un Cuadro de ten-
gién o simplemente 'Cuadro", el que se hace de 4, 6, 12,
24, o 4O pares, dependiendo el nOmero de pares de fibra- que
se tomen de lo fino que se quiera hacer el tejiho. La rela-
cidén es la siguiente, a mayor nfimero de pareé-el-tejido re-

L

3y
B N
1

"

-

L sulta mds grueso y mis rapido. e

Para hacer el Cuadro se toman los Parados o Ur-
dimbre, par por par y a medida gque se van juntando se les
va atravezando alternadamente la paja Gnica de trama, 0 en
veces hasta tres., Tn este estado se colocan los parados
debajo de una pledra para que se sostengan y se va metiemdo
las pajas de la trama una a una, pwro como estas tampoco tie-
nen soporte, se acostumbra poner la punta de la trama debajo
de 1la pledra y darle la vuelta por detrds, para que al salir
encuentre la urdimbre y pueda metfrsela y se pueda apretar
o ajustar con las pajas de la urdimbre.

Al terminar de asegular los primeros parados ya




se voltea el tejido y las rajas que estaban actuan-
.do como tramas ahora se toman como urdimbre y a ellas st les
. .teje otro conjunto nuevo de tramas. Este proceso se hace por
108 cuatro costados hasta obtener el Cuadro.

2. El Crecido

Partiendo de el ClUadro, que €8 a la vez el cen-
tro del sombrero y gque tendrd o cubrirh desde 1/8 a 1/3 de la
gsuperficie de la plantilla o fondo del sombrero de acuerdo al
tipo de fibra y al namerc de pares con gue se hizo, el psoO
giguiente consiste en dar la forma circular al tejido. FEsta
'i;hdr eg llamada por las artesanas El Crecido, y consiste em
tomar Fibras mfs gruesas como tramas € ir pasindolas y tejien-
dolas con la Urdimbre al red dor del cudro, es menester apre-
tar mis en los extremos del cuadro para que el tejido vaya

s,

dando la forma redondcada.

Asi se contin@a con e1 mismo tipo de fibra has-
ta abarcar la superficie circular del caso, O buscando m4s
crecidos (pajas mas gruesas) pafa agilizar el tejido y chlmi-

nar en memor tiempo,

3, Formaci6bn u Hormado de la Plantilla

con el tejido circular del tamafio o mis grande
que la plantilla, &® procede a ccrtar las salientes o sobran-
tes de la fibra por el revés, s “despucha® com una tijera
de manera que sc pueda este teiide, nsentar sobre el "plato"

o plantilla de madera.

Fl tejido ya despuchaao s€ moja y se aprisiona
hacia abajo y sobre 1o plantilla de madera que estia dispues-
ta en la‘parte superior de la Rueca. Fn seguida se contin@a
el tejido de trama hacia abajo, hasta cubrir el espesor de
la plantilla, con lo cual &€ termina tambifn la parte del

combrero denominada plantiila y & ha iniciado con la copa.

Anotemos aqui que desde el momento que se ini-
cia el tejido, sliempre se moja cada nueva paja tramada para
que cobre flexihilidad y no &€ reviente, de igual modo sem-
pre permanecera sobre la plantilla una piedra o plangha que

permite trabajar con mayor seguridad,

PEAE NS A SR et Y
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C. TEJIDO DE LA COPA

Para el tejido de la copa, sS€ pasa la plantilla
o tejido del féimdo, a una horma de madera de la misma forma
guperior que la plantilla antes usada.

Sobre la horma se continia desarrollando el teji-'
do, al termino de cada vuelta o tramado se aprieta para que

el tejido vaya siempre cefildo a la horma,

Las tejedoras miden el alto de la copa, por dedes
(los dedos de frente) o por centimetros en relacibén a la
talla establecida, de id&éntica manera saben las tejedoras
gque tejidowdebén inclulr para que el sombrero sea del lla-
mado coromilla, ventilado, O calado simplemente, E1 tejido
mis comGn hecho en la copa es el de rosag, que €s un venti-
lado y cruzado que entre hueco y hueco va formando umas

"rogas". .

Cuando se estd a punto de terminar la copa, &€

amarra el tejido com uma correa de cuero que para €l casv

'ge tiene preparada, esta aprieta cl tejido y permite ir avan-

zando las tramns hacia adelante.

1

D. TEJIDO DE LA FALDA .

-

La correa permite hacer unos tcrecidos" e 1r

avanzando en el tejido de la Falda del sombrero que también

se escoje en atencidn al estilo que ge quiere sacar, el ala

es mis ancha para las sombreretas, ¢ictinta para la vicera

el gorro, 0 el sombrero pupo.

Terminado el tejido de la falda en el ancho desea=-

do, se continua con los siguientes pasos:

1. Rema te

Consiste en terminar el tejido asegurandole

con un tejido en "contravia™ o de regreso, nque se puede hacer

hacia arriba o hacia abajo, el remate hacla arriba es el de-
nominado com@n, ¥ el que sehace hacia abajo es el llamado
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-

: Remate Manabito, ademds este se acostumbra hacer de tejido
Fliee mis tupido y mis apretado que 21 comin,.

2. Apriete (Aprete)

Terminado el remate ge procede a apretar paja,
por paja, todas las fibras dJdel sombrero, para lo cual se

"ff-",, - 1

fan

moja el sombrero ge modo que las pajns estén flexibles y no
g€ rompani.

i ﬁ _%-;’-_:‘.:‘

o Lo
-

3. Clerre

Con ayuda de una aguja, ¥y con paja, o algumas
veces con hilo, se coce una o dos hileras paralelas alree-
dedor del remate .

Se conforma hasta este puntoc en el extremo de

i

la falda lo gue ge llama comunmente el "Reborde',

Hasta este punto llega la labor de las tejedoras,
y este trabajo es corocido como I'L SOMBRERO EN RAMA, asi
es vendido a los talleres de "confeccién" que hacen los pa-
sog siguientes a través de varios operarios especlalizados
a su vez en cada uno de los pasos.

<
)

E. REMOJO Y RSTUFADO

'’ Para llegar n esta paric del proceso hay que ini-
l:ﬂ« ciar con el Despuchado, que consiste en cortar con una tije
' ra todas las pajas sobrantes con las cuales se entrega orre=-
cibe, esto se hace primero tor =l ruvie y nse finaliza con
las pajas que deja el reborde.

Tomando docenas de sombreros, se remojan en una

pila, ¥ en estado himedo se meten a una caja de madera lla-
mada "Zstufa" en la cual se hacen llegar los vapores de
azufre, TFn esta estufa se colocan scbre una teja y en la

parte inferior montoncitos de azufre que se mantienen en
combustibn, el rzsultaco £s que se genera un humo azGfrico
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muy demso y bastante fuerte, de al11 que la caja deba es-
tar totalmente clausurada para gque los vapores no se salgan.
Fsta labor se hace por lo general éen las horas de la moche,
e el duefio del taller que en el dia

-pués asi se facilita qu
ge dedique a cambiar o alimentar

tiene otras actividades,
1a estufa con mAs azufre.

7] estufado a blanqueado d21 sombrero dura entre
8 o 10 horas

F. LAVADO

Al dia sigulente se saca los sombreros y con
ayuda de un cepillo y Jjabbm, y algunas veces de "limpido",
ge procede a lavar uro a uno los sombreros y a quitarles

1os excesos de azufre que se hayan depositado, en el tejido.

G. SECADO

Volteando los sombreros se sacan al patio, el

andén o la calle a que se sequen al s0l, Ahora el sombrero

no debe guardarse en la humedad puesto que la paja tiende

a dafiarse con fatilidad (pudrirse).

H., DESPUCHADO

La labor de recorte hecha anteriormente, no habia

- sido minuciosa ya que se hace rapidamznte y con’ tijJera gran-
quitar esas puntas pequefias

e
i

o « de, por eso ahora se procede a
jera mis pequefia o con una cuchilla,

de paja con una ti
egte es el llamado nDespuchado"., (quitado de puchos}.

I. BARO DT COMPOSTURA O ENCOLADO
Fste es un paso que no se hace a todos los s

ros y no se hace en todos los tallerem, ya que se trata de
o blanco o de cola

Tgpecialmente

ombre-

dar al sombrero un baho de cola y vinil
y azufre, lo cual se hace com una brocha.
noncolado' a los sombroros que no sé van a €Xpor-
sectores de consumo a bajos

se da este
tar y que por el contrario van A
71 resultado es una especle de "almidomado" del

precios.,
e aprovecha este baifio

tejido, sin embargorademias de que
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para darle la forma al sombrero mediante un rdpido mode-
lado con las manos, el resultado es que el sombrero gueda

con el olor peculiar de la cola ¥y su textura dactil es

tiesa.

Cuando se ha seco del bafio de cola, se. frota com una

tela dura, para hacer lo que podria llamarse el pullido o

1ijado del tejido.

J. MAJADO

a el Despuchado, para el Ma jado,

Al igual que par
que incluso se dedican exclusi-

hay psrsonas especializadas,
vamgente a Despuchar o a Majar combreros yue les son entre-

gados por los talleres.

El Majado se hace ayudidndose de un pequefio mWazo

de madera, que termina en punta redondeada, se maja el som-
gobre una piedra de guperficie pulimen-
de aplamar el tejido ¥ hg-

aracién entreblas fibras

beero por el revés,
tada. Fl majado tieme el objeto

cer que al aplanarse no haya sep

y cobren compacticidad,

K. FORMADO L

Ahora se mete el gsombrero en hormas de madera

(baisa o de cedro) ¥ 2114 se puede aprovechar para aplan-
En la horma

char {cuando ha sido engomado o encolado).
ma tanto a la

y con las manos y la plancha se le da la for

copa como 2 la falda

L. DEZBFRIZADO

je afeitar se quitan cuidadosa-
a textura

Con una cuchilla ¢

ate los vequefos granitos gue puedan afectar 1

n
iz1 tejido o que desmejoren la presentacibn que &€ guiere

rrefisre muy lisa..

(e
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M. RIBETEADO

' Comsiste en coser a mano o en Miquina, y con
hilo, um borde de refuerzo al reborde del sombrero, asi se
guarece esta que es la parte que m&s contacto com la mano
va a recibir,

N. ENCINTADO

Por iltimo a algunos sombreros se les coloca
en la parte final de la copa, ura cinta de distinto ancho,
segfin el estilo, cinta que bien puede ser de geda, plidsti-
co 0 que algunas veces se remplaza por un cordén de paja
o de hilo trenzado,

De esta forma, el sombrero queda listo para llevarse
al comercio o entregarse al cliente de ocasibn.

Hay que aclarar que este proceso es seguido en

. los sombreros de comfin elaboracidn, para el Sombrero de

Tejido Templado se omiten algunos pasos, y para el Casco de
Rey se parte de una tela elaborada en el Telar que selleva
a la horma para hacerle el borde y luego se termina de for-
mis aplanmchandolo,. A
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it 1. Sptufa cargada, que sz rlerra para
gue no salgan vapores e azufre.

(A111 el sombrero se bianguca)
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VI. EL TELAR

A. DESCRIPCION

En la tejeduria con Iraca en Sandoni se usa
un pequefio telar de ficil construccibm. Es un Telar de
Bastidor en su funcionamiento igual al telar de cintura,
Consta de 1qs siguientes elementos:

1. Marco
Fl marco o bastidor es de madera, general-

mente de listones colocados los mAs largos en sentido ver-
tical o de frente a donde ird el operario, sobre los dos
exgremos completando a la vez el marco, estdn agentados
otros dos listones que van clavados sobre los dos anterio-
res, estos limtones tienen en la parte superior una hilera
de dientes muy finos (de alambre o clavos) en los cuales se
pueda meter una a una las pajas de la urdimbre.

c. Premasas

Sobre estos listomes Eo}tos que permitiran
colocar los extremos de la urdimbre estAn dikpuestas dos
prensas de metal, se trata de um metal con un canal en la
mbtad y dos tornillos de mariposa en los extremos para ajus-
tar, ennel canal alcanzan a entrar libremente los dientes
del listén. Con estas prenas se ajustan por los extremos
¥ ee tensionan las pajas de la Urdimbre.

~

3. E1 Peine

En la mitad de dos parales de varenia que
alcanzan una altura aprox. de 25 cms. siempre esti colocado
el Peine, que es un marco de vaEngns du aprox. cZicms de
grosor, en este marco se ha ¢-sarrcilado un "Fmmallado" o
enrejado de alambre, el alambre doble se ha torcido dejando
en el centro una forma de rombo alargado y se a envuelto
en los extremos en el marco, por los huccos del enrejauo
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se haradn pasar en o1 momehbo del tcjido las pajas de la

urdimbre,

4. Soporte del Peime

F1 Peine como se anotd antes, siempre se colo=-
ca en medio de dos pegquefios parales, estos parales vam ase-
gurados por-la parte de abajo, clavados © incrustados por
ol destarje de espiga, a uma tabla corrediza, esta tabla
en el momento preeiso permite deslizar el peine hacia ade-
lante y hacila atrés.. 1 soporte del peine se desllza me-
diante esta tabla que vA metida en dos pequefios rieles

hephos en loe listones del marco.

5. La Agula
Egte es el elemento complementario e indigpen-
sable para el trabajo en telar, €s por lo corriente uma
delgada varita de madera, muy plana, del largo aproximado
al ancho del telar, cor um agujero ©n un extremo ¥ una"
punta en el otro. Allfise ensartan las pajas de la trama
para pasarlas a través de la urdimbre.

Usta aguja puede también ser metidlica y puede
usarse pasahdo una o varias pajas de trama, ton lo que se
logra diferentes texturas en los tejidos. Permite también
elaborar calados, para ello no se pasan las tramas a través
de todas las urdimbres alzadas, sino que se saltan una,
dos , tres o mAs urdimbres, nGmero que se aumenta con cada

nueva trama, obteniendo asl pedazos de urdimbres sin tramar,

B, TEJIDO

En este telar solamente se pueden hacer los
tejidos de tipo Recto o en Damerc, variando de acuerdo a
los conjuntos de pajas que se pongan por urdimbres y al
nlimero de pajas quc se pongan en trama. De ahf que se ob-
tengan tgjidos RALOS, TUPIDOS, ACANALADOS ¥ cuando se sal-

ST AR ERIigsALY
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tan pajas de urdimbre resultan tejidos LABRADOS,

F1 proceso que se sigue se describe a continuscibn:

1« Remojado de Fibra
Fr una paila o.perol se procede a remojar la
fibra ya selecciomada para el tejido, esto puede durar unos

S minutos previos.

2. Templado

Tomando una a ura las pajas se Vam ensartando
en los dientes de los extremos, y 5€ pasan desds luego a
través del enrejado del pelme, para que siempre las palas
permanezcan separadas y no se Crucen,

Cuando estdn colocadas todas las pajas de la
Urdimbre se prensa de uno de los extremos y desde el extre-
mo opuesto se tensionanm, halandolas a la vez que s€e Va a=

justando la segunda prensa.

3. Tramado

rmsartada la aguja con la pajla de trama, s€
pasa la aguja por 1a urdimbre, para ello se levanta el
peine unm poco, com lo que se logra que las pajas que hanm
pasado a su turno por el hueco del enmallada, se alcenm,
ge aprovecha ese momento para pasar la tramagé
L!'- A,|ustgd0
Una vez se ha colocado la paja de trama, se

hace correr el peine de manera que se acerque a la trama,

esto se hace cuando ya hay mis d. fres o cuatro tramas -
locadas, y asi se van apretando continuacibn cada una
de las tramas hasta terminar el tejido.

Del saltado con la aguja & 128 pajas de urdimbre

viens a resultar ¢l labrado o elaboracion de dibujos, tam-

bifn se hacen letreros y formas gromitricas seriadas con
pajas de colores distintos que 52 van colocando en ¢l tra-

mado.
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Mediante el tejJido enlyelar!se:elaygran con gran -ra-
de uno de

pldez, Individuales rectos,'ehrla claboracién
estos individuales se gasta aproximadamente por las teje-
doras expertas eatre 10 ¥y 15 minutos.

k"

De los tejidos de telar se toman tanto en tejido,
liso tupido o ralo, O labrado, la base para hacer otros ob-
jetos como bolgos, carteras, pafialeras, casco de rey, etc,

.
LY
LS

®
000000000000 00000000000000000000000000000000)




8.,

O
©000000000000000000000000000000000000000000000

f'ngartado de 1la Urdimbre

1e ¥ 2.




U

1. ¥ 2. Templado ¥ Tension;n.dcj de Urdimbres

C0000000Q00O00CO0000000000000O000O00DO000OO0O00000QCOO000O0O



[ 'R 1 X-T IR IV RER TS S P

&

itanejar ol Peine

3
LR

amado y Forma

Tr

-
F e

1

000000000000 CO000QO00C0O00000LO0O0000C0O0000V0O0Q000O0D00O0O0O00000O0




rueae Y
cQloTes.

nor

Resultado del tejid
Tejido con Lramas -

1.

o e i . o - o o
o o



ki amamini sy o0
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vIiI. UTILERIA .

A. PREPARACION DE MATERIA PRIMA

Nos referiremos aqui golamente a los elementos

que usah los artesanos en la preparacién de materia prima

precedente al tejido.

1. COSTAL
Fn ¢l se guarda el Azufre para la blanqueada

de la fibra, este se conserva cerrado en un lugar del pa-

tio.

2. PIEDRA DF MOLER
Algunos artesanos usan una piedra grande de

moler, para pulverizar 1ds-terrones o bloques de azufre,

3, TEJA O LATA

Una teja de barro o un pedazo de lata de cinc,

algumas Vveces remplazada por teja eternit, se usa para

meter el azufre en la estufa, a wancra de pala. .

L]

-

4, FRASCOS Y CUCHARA
Para la tefiida de la fibra se cuenta con fras-

cos en los que se tieme la tintura mineral que es medida

en veces con una cuchara.

5, ALAMBRA

'n un alambre tensionauo Oh la cocina o en el

gsombra, se cuclga la paja despubs de tefiida.

B, EN FL TEJIDO

1. TARRO
Siemure se dispone de un tarrito metdlico o

plastico como contenedor de agua, nue se usa para mo Jarse

las manos y mantemer himeda la parja.
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2. BROCHA DE PAJA
Sobretodo las artesnas avanzadas en edad,,

les sienta blen mojarse a cada rato las manos, usan

que no
con la que echan

upa pequeiia brocha de fibra de irnca,

agua al tejido.

3, PIEDRA (O PLANCHA)
Para mantener firme el tejido desde la ela-

boracién del cuadro hasta termipar el sombrero, sé usa una

piedra que se coloca encima de la plantilla, esta es rem-
plazada en ocasliones por uma plancha metilica (de aplanchar

electrica).

4, COREEA

Para asegurar la parte final de la copa,

ge ajusta com pma correa de cuero, que hace presién al teji-

do sobre la horma. : i

5. HORMAS
Se'elqboran en mad:ra de diferentes calidades,

pues en otro

tratando en especial de conseguir la balsa,
medad.

tipo se tienden a reventarse con un golpe o con la hu
Las hay redondas, boliadas, cbnicas, troncbnicas, pupas y
menteando ctras Vagiejades'de

-
-

ultipamente se estin experi
hormas, elipticas.

6. TIJERA Y CUCHILLA
Se usan para los difercntes despuchados Yy

para el desfrizado.

7. ESTUFA
Esta es upma cAmara de madera de forma rectan-

gular, que alcanza entre 160 y 1.90 metros de alto, alll

ge puedecn meter varias docenas de sombreros para estufarlos

0 blanquearlos con el azufre,

8. AGUJA
Para cerrar el borde se utiliza una aguja

de cocer metdlica, la misma que pued- usarse para el file-

teado y encintado.



9. RUECA
Este es el elemento que permite poner en
frente la plantilla y tejer. Hay varios tamafios de rueca,
los que se adeclian al momento o avance del tejido, bajas,
para el trabajo dc¢ la plantilla, medianas, para la copa
y altas para el trabajo de la falda.
la Rueca usada en el tejido de Iracs, €s una

6n de la rueca del tipo eurcpeo O espafiol imtrodu-

adecuacl
cido a América. La Rueca usada €n sandoni se construye
{pode con uma <O~

de las ramas de um &rbol, quedando un Tr
lumna, en la cual se puede incrustar el plato o Flantilla

también de madera.

g

10. PLANTILLA.

Consiste en un disco de madera con un hueco enm

el centro, este para permitir su incrustacibn en la punta

de la Rueca, las hay redondas, ovaladas, ¥ rectangulares,

cuando se van a tejer canastos u otros objetos.

Como plantillas puedin tomarse también algunas

botellas, campanas, etc, que permni-

formas determinadas,
torcido estas mismas

ten elaborar en tejido acordonado ¥

figuras.
11. MESA O BANQUITO )
Remplaza en muchas ocacsiones a la
azamiento fAcil d-1 sombrero com todo horma,

. -
rueca ya que

permite el despl

12, MAZOS

Flaborados de tirantes, cortados de aproximada-

mente 60 a 80 cms. de largo, ti«nen un dijmetro oscilante

entre 12 y 18 cmes, en la parte ~upericr ne les hace um
destarje, dejJando un tallo delgado del que se agarran con
las manos, la parte inferior estA redondeada y muy pulida

para evitar qus rompa ¢l tejido.

13, PIEDRA 0¥ MAJADO

Fsta pucue sel cualquier piedra que tenga

forma aplanada, 1isa, sobre la cual se asienta el sombre-

ro para macerarlo.
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14, ESPUMA

Un pedazd de espuma &€
uh bafio (cola-azufre) al sombrero en s

ntiiiza para encolar

y darles u totalidad.

15, MESA :
Cuando se trabaja en telar, este se dispone

por lo regular en una mesa que alcanza la altura de la

cintura de la tejedora..

16, PLANCHA ELECTRICA
'Gon ella se aplancha el sombrero antes de

darle la forma definitiva.

;2T SIBADLIY
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Tarro para agua, _
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Hormas de mad- ra

2.

Rueca

1.
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1, Variedades de Hormas,
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1. Plancha (remplaza la Picdra) y sirve para
efectuar el Aplanchado 2. Correa,

pifmbnds

).
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VI1I, DISENO Y COLOR

A. FORMAS

Slendo el Sombrero el tejido que se elabora com
nayof proporciém y frecuencia, se ha mantenido una produc-
¢ibn supeditada al Sombrerc en su forma Com@in, la forma de-
nominéda Pupa ha entrado en decadencia y ya casl no se prac-
tica, igual ha ocurrido con otras formas de sombrero que
antafic eran bastante populares.

Podria pensarse que por un gran lapso de tiempo
no se han varisdo los largos y altos tanto en la copa como
en la falda del sombrero, de ahf que las hormas mis utili-
zadas son arquetipos redondos, ovalados con su superdicie
gsuperior o Fomdo, recto, ahuecado u ovaladoe.

En este Gltimo afio, la Sra. Aida Montezuma ha em=
pe#ado a experimentar ccon Hormas en formas diétintas, al-
gunas de de copa muy reducida que hace que se parezca a una
gimple plantilla actual, el resultado de variar luego el
largo de la falda, daria en cste caso un sombrero parécido
al "Guambiano!, ademis y por induccidn a tréyéa de un Curso
recibido en Artesanias d Colombia (Bogotd), ha- empezado
a experimentar formas de copa cédnicas, troncénicas, tipos

nuevos de copas y faldas.

Los disecfioe mAs producidos en la actualidad, son
los sombreros (vaqueros, jaquelino, cucaracho, comln,etc.),
gsombreretas, cachuchas, y gorros (sin falda).. Fn todos ellos
se ejecutan variantes en el Tejido lo cual prodiace los di-
ferentes decorados y da pié para que reciban nombres espe-
ciales, asi cuando se ha hecho una franja calada en la copa
el sombrero o sombrereta pasan a llamarse de Coronilla, esta
franja puede abarcar un Adarea rccta, o en zig-zag, los hue-
cos que sirven de ventilacibn puenen variar de tamafio,




[
J a0

Fl1 mismo tejide puede producir disefins ¢ decora-
Jos que determinan &1 eetilo, cuando, por s jemplo, se te-

jen al cstilo plumilla ¥ las deplorne rermiben w1 que alld

se saquen figuras e rucac, especialmente ocurre esto con
ce llamaran do Rosas, ¥ si es en otro

las sombreretas, estan
‘11amaran boiso de rosas, petaca

objeto serd lo mismo y S€

de rosas, en fin.

cbhioten wtilitarios es observable
g o modelos que se han ime
o que son €l resitl tado

'n cvanto a 1lon
la tendenrcia- A imitar las forma

parte de otras artesanias

puesto por
6n histdrica, de tal manera las carte-

de una amplia tradicl
rag, los carrieles, los sobres-
tos arquetipos imnuestos po
loe carrieles y carteras son de forma

carteras, los tarros, &oON

continuacidon e r manufacturas

o utiles de féibrica,
en cuero, Los tarros, petacas

similar a los gue st hacen
ara vez se diferencian

y paneras sipguen 1n Linea usual y r

por llevar tejidos especiales, ©§ mAs, casi siempre s8e€ hacen

dengs 1 oatracliveo lo tiene la calidad de

con tejido liso on
1a fibra de iraca.

Seria comn ¢ oATINAD 1ogice, impnriante premover e

rd . L4
nra 1{pea mAs regional o MAS ar-

= Y-‘D"‘ !] mep e
io «dff mayor belleza ¥y por

impulear qus S
tesanal en relacibn al te jido que

onde acepkabllidad,

Hastn aqui se ve que no hay mucha creatividad y e

la artesania se dirije cubrir ¢t nenperto utilitario, pero
en donde si hay up espacic de creacinn y rocreacibn y tien-

de g-~haber estet@oidnd cono Arternnfa rogional 66 eh la pro-
duccidn de Figuras (alpnnas oon vopapte e ~lamhin) de cam=
A pesar de que el modus

G oanipales ¥y otros

pesinos, foypens
honsa raigambre @ influen-

cperanai y cl P10 de objetes Rieone

cia de 1la artosoania acuatoriana o0
r e bpec coporoonn s camrpesinos

S lenrnn faren curopea ¥y

aniAtien, lae formss o lor

Fn o~rtonplfeddac,

conpetan o3y



B, PRODUCTOS ACTUALES

1. De uso pursonal

. PBolson
b, i“stuches

c. Mbnedsra:s:

d., Sobres-carteras
e, Tabaquera

f, Fosforera

g. Cajas Klen=x

h. Abanicos

i, Sombreros
Jje fombreraton
ke Tachuchns
1., Gorros

m. Vigeras

2. Objstos dc Mesa

a. Individuales
rectoe- redondos-nvalados,etc,

h., Portaservilletasn

c, Paneras

de Portnvegon

5

7. Cbkistos (Utilitapios)

A, TArrne

b, Canastos
c, ajas

d, “stuchose
“, Pafialeras
f. Tetacns

g. Canasntillns

0000000000C0O00OOCGBOBOCGOOOOCGOODS
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4, Objetos Decorativos

a., Pessbras

b, Tortugas

c. Paps Noel

d, Campanas

¢, Sombrillas

rf. Figusns d- anirales

. (gatos, perros, ovejas, etc) _
g. Flguras Campesinas R -

h. raisajes
(Pintyra sobre Tndividuales)

i, Camco de Rey

Bl sombrero, indudablemente ocura <l lugar de pri-
vilegio dentro de lose productes que se hacen en Sandond y
es el que quizd s acuninoiOn tiene, De ¢l se hacen dife-
rentes modelos ¢ ecstilos, on di fernntes tejidos y com di-
ferentes fibras y colores, cnmo S€ anotd antes, algunos
ya han desaparecido, de man pooQueon centineacibén resefia-

remos los que e¢n la fecha (1986) se « sbAn tejiendo,

C. FSTILOS3 DV SOMBRERCS

1. Sombrero

a. Vaquero

b, Comiin

¢. Coromnilla

d. Ventilado
rypnrtacidn
{, “xtrafino ( o Suavn}

g. Palmeado (o comhinado)

vl e SRR ;ﬁmw%m

indiatinbtaro nte reciben - 1 nombre por la fibra

fitea a~ Llaman fino, grueso

-

o por la forma, 'n atencibfn a la
cambrera combinade oo Toane
. ] que se ha hecho

¢t extrafino, *1 tiene cunadro ®

cnpbinades de eatoreos, ¥ o0l axtrafine

 XEEFX NN ENNNNNNN N

R g,
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g

con fibra muy del
cuencia resulta un tej
do que sge dueble y &€ pueda
Tanto el Coronilla como el Ven
porque eh i; copa © en la copany la fa

¢cspeciales, como €l Jaspeadt que

y café oscuro, ¢l Pana

93

gada ¥ 8su tejido es de 4 pareé, en conse-

ido muy tupido ¥y flexible, permitien-
guardar en un bolsillo. C
tilado, se llaman de ese modo
1da tienen orificios.

Fxisgten otros estilos menos frecuentes como:

h, Cuco
Pequefio ¥ redondo
A 9 Cucaracho T
o E A (parecido al cuco de ala muy corta) S
j . PuPO

(Fstilo sombrero de Sancho. de ala muy grande
y de copa alta ¥ chnicn, que tcrmina en pupo).

Por el color = ia fihm bamhifn suclen toner norhroes
tiene cuadros café claro: -

mefio le color crema-blanco,.

2. Somhrer;ta

a. Sombrereta dae Coronilla

h, Ne rosas

c. Ventilada

d, Graniza -
, Carmaval

LLanera

[T

%, (achucha y Gorras
Fstasg ticnen las

tejidos, Ventilada, Plumilla, fGranizo,

yn1inntes sefialadas para Los
romin, c¢c roeas, ~tc.

4. Casco de Rey

(fl~rhoratdo «n Trlar Fooaasinatie A BANC)

e
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D . COLOR

El cambilo de PajJa en la Urdimbre o en la Trama,
en donde ge suele meter conjuntos de paja coloreada, hace ©
pernite que el tejido cobre policromias ¥ desarrollen en ege

ordern disefios planos de caracter geométrico, TFsta posibili~
dad se aprovecha en tejidos a mano y con mayor facilidad en

el Telar. El resultado de este juego de conjuntos de diverso

‘color no es otra cosa que series de Cuadriculas o de Franjas
trata: de labra-

: esiempre planas ¥ com algﬁn relieve cuando se
s &
"en este 4ltimo cago son comunes las figunaaigscalonadas

dOB.
los que suelen cubrir toda la sa=- 2

y. log rombos escalonados,
perficie del tejido.

Los colores usuales son lofrados mediante el
tefiido de la Paja con anllipas y solamente para lograr el
color. “nesro" usan 1oa artesanos la pepa y las hojas del
nogal. Fatre los colofes usados hoy en dia estdny -

B Violetas
Rojos
Rosados
Verdes .
Amarillos .
Cafés (Tierra de sombra) N

Las tonalidades o valores del color en cada caso

depende por un lado de la concentracién del colorante, como
de las mezclas o adiciomes que se le hagan en el momento de

hacer el tefilmiento.
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1. Sombrereta Calado, vaqueline
" sombreretas Calada, De Rosas
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IX, RECOMENDACIONES

A. PROYECTO DE CAPACITACION

ue es general el hecho de que las
Process

Deblido a q

tejedoras y demfs artesanos que juegan parte en el
demds objetos, cona;deranqan

 como 8 te subsistir y no tiemen cla-
.1 %f'fibééigféqfla importancia- del ejercicio de.la arteea-
nia}ﬁﬁé?ﬁqfébé”éportuno, ge ies dicten conférencii;fﬁbﬁié?'”'
aspectos culturales por una parte, y por otra parte ya que
no existe interés apreciable por 1la eﬁprimentacibn de nue-

vae formas ¥ nuevos tejidos, se debe pensar en brindarles
capacitacibn bdasica sobre diseiio, dibujo y color.

]

a. Capacitacibn sobre Aspectos Culturales

Aqui se les darla una visi6én del desarrollo

del tejido, la evolucibn del. te-
a de la Paja Toquilla ¥y la impor-
As{ mismo se les comunl~
del Arte Popular su ubi-
es brinda;ih.informacién

histérico de la artesania
jido sandomnemo, 1a histori
tancia en la ecomomia de narifio.
caria los principios del quehacer
cachbén en el comtexto andino y se 1

. (4 sobre como se trabaja el sombrero en otras regiones de Colom-
'35 ' bia (Aguadas, cérdoba) etce e :
s
. b, Cursos B&sicos de Disefo, Dibujo y Color.

B
R Fste tipo de curso le permitiria comprender
g
.fi su trabajo, los resultados de las mezclas de los colores €n
g - el momento de tefiir, la ubicacibr de las formas que disefian
B y les permitiria temer la posibilidad de elaborar bocetos
n? o proyectos para sus trabajos de mufiequeria, pesebres y de~
B mis figuras decorativas. -

c. Ccursos y Asesoria para Asociacibn

A este aspecto debe prestarsele suficiente

d asesoria en formacibn de Talle-

atencibn, para que 8€ brin
de Comercio, lo que en poco tiem-

res, aspectos contables ¥

SN Tag
Ll bl i it 3
,{ﬁ’ 2 s N
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a formar nUcvae apociaciones queé
or comerclo de sus produc-
omo ocurrn ahora el som-

po abrirfa el cauwro par
den garantia hacia lograr un mej

tos y no estén rclegados a vend T C
bre o en rama o tejido a los talleres que comercian con

su trabajo.

B. PROYELCTO ASESORIA TFCNICA

a. Cultivo ¥ rratamiento dc Materia Prima,

a sentida necesidad que se haga algo

1 cultivo de la Iraca en las regiones donde ~e8-
gin se dice mo €8s

dad d¢ la prla se
menester iniciar un proyec-
de Cultivo, Manejo

- _ Fs un
por mejorar €
to se hace, ya que la cali

1a misma que antes, por ello €f
to de asesoria ¢n 1los pspectosn Agricolas,

y Control do P1agas ¥ Cosecha.

Ao la Materia Prima, tamblin
1r que un Quimico invesnti~
la pja, su duracibn

£l Tratamiento

requinre de agesoria, hay n:c: nidad

gue la forma de optimizar la blancura d

y resistencia a 1n humedad, ctce

C. PROYVCTO P [HVESTISACTOR

Con caracter interdisciplinario se dcberia

expcriwnnrncién en diversif
de Iraca en

iniciar un nroyecto de icacibn
AL posihilidad de 1la Faja
para ~llo =® podria contar con un =p &

onte con artesanos reallcr

e investigacibn en 1
nuevos tejidos ¥y uso0S,

perto en textiles que ceonjuntam

pn bedjide y oo feovmwne

puivng nropuestas, b trextiles.

mbia
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